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THE INTERNATIONAL ISSUE- 


This is an international issue of ART EDUCATION, the first under- 
taken by the National Art Education Association. It was, as is indicated 
on the cover, prepared in cooperation with the International Society 
for Education Through Art (INSEA), an organization which has been in 
existence only since 1954. ; 


There is a strong feeling of affinity between NAEA and INSEA for 
several reasons. Both are young organizations and all NAEA members 
can still recall with clarity the many difficulties and struggles which 
attend the establishment of a new professional group. More important, 
the affinity between these two organizations arises from their similarities 
of objectives. Both are dedicated to the premise that education through 
art is a cultural necessity. Both are committed to the promotion of 
forward-looking and effective practices of art teaching which will make 
the values of the experiences in the arts available to everyone. It is, 
therefore, only natural that the two groups should have joined their 
energies in this issue. 

One of the problems of any new professional group is setting up 
effective communication g its bers. In the case of an interna- 
tional society, which has members scattered throughout the world, this 
poses particular difficulties. In addition, a stringent shortage of funds 
has intensified the problems. At a meeting of the Council of the 
National Art Education Association, held in Cleveland, Ohio, in April, 
1955, Dr. Edwin Ziegfeld, the president of INSEA, proposed that it 
join with INSEA in producing an international issue of its journal, ART 
EDUCATION. The proposal was that the issue be published by the NAEA 
in both French and English and go not only to its own members but 
to all the members of INSEA throughout the world. This proposal was 
enthusiastically accepted by the Council. Furthermore, the Council agreed 
that the contents of the issue should be largely the responsibility of 
INSEA members. 

It was decided that the issue should be devoted to material of inter- 
national interest. The officers and members of the Council of INSEA 
are introduced. The articles are contributions from art educators from 
many parts of the world. There are also several news items which deal 
with developments within particular countries but which, nonetheless, 
relate to the Society. A number of reviews of publications of world- 
wide interest also are included. 

The cover for this international issue of ART EDUCATION was de- 
signed by Professor Erich Rhein, Department Head of the School of 
Arts and Crafts, Hannover, Germany. In commenting on his design, 


Professor Rhein writes that “Art education seems similar to me to the 
work of a gardener who must with great care nurse the individual 
plants in order that they might grow and thrive until they bring forth 
fruit.” INSEA members will also be interested in knowing that in the 
near future, Professor Rhein is publishing a book dealing with hand 
processes in the graphic arts. 

The response of contributors to this issue has been gratifying, for 
their cooperation could scarcely have been more generous. Special thanks 
is due to Mrs. Gisele Taylor of the INSEA Secretariat in Paris who un- 
dertook the exacting task of translating the articles for this issue and 
to Miss Anna Lacovara, Secretary of the Art Department of Teachers 
College, Columbia University, for her invaluabl ist 


e in taking 
care of the extensive correspondence and the duplication of the many 
statements within the issue, to Dr. |. L. deFrancesco and Prof. Josef 
Gutekunst for their special help and assistance in guiding this issue 
through publication. The issue is presented in full awareness of its 
shortcomings. For every contribution which appears, twenty or more 
of equal interest and importance could have been included; for every 
important event and development which we knew about, there are 
hundreds which remain unknown outside the individuals who are im- 
mediately involved. Art education has only begun to tap the poten- 
tialities for growth that are implicit in a broad interchange of ideas 
and practices. It is hoped that this issue will serve as a spur to a more 
vigorous communication among forward-looking art educators with simi- 
lar ideals throughout the world and add to the vigor and effectiveness 
of our efforts. 


—tThe Editor 
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LE NUMERO INTERNATIONAL 


Ce numéro est un numéro international de ART EDUCATION, le premier 
qu’ait entrepris la National Art Education Association. Comme indiqué 
sur la couverture, il a été préparé en coopération avec la Société inter- 
nationale pour l’Education artistique (INSEA), organisation qui existe 
seulement depuis 1954. 


Il y a une grande affinité entre NAEA et INSEA, et ceci pour 
plusieurs raisons. Elles sont toutes deux de jeunes organisations, et 
tous les membres de NAEA se souviennent bien des nombreuses luttes 
et difficultés qui marquent le début d‘un nouveau groupe professionnel. 
Ce qui est plus important, c’est que l’affinité qui existe entre les deux 
organisations provient de la similitude de leurs objectifs. Toutes deux 
sont vouées au pré que l'éducation artistique est une nécessité 
culturelle. Toutes deux sont engagées & promouvoir des méthodes 
d’enseignement artistique avancées et effectives mettant la pratique des 
arts & la portée de tous. Il est donc naturel que ces deux groupes se 
soient unis pour la production de ce numéro. 


l'un des problémes de tout nouveau groupe professionnel est 
V'établissement de contacts effectifs avec ses membres. Dans le cas 
d’‘une organisation internationale, ayant des membres aux quatre coins 
de I‘univers, ceci présente des difficultés particuliéres. De plus, un 
sévére manque de fonds est venu aggraver les problémes. Lors d’une 
réunion du Conseil de la National Art Education Association qui s‘est 
tenue & Cleveland, Ohio, en avril 1955, le Docteur Ziegfeld, Président 
de VINSEA, a proposé que la NAEA publie un numéro international de 
son journal ART EDUCATION conjointement avec I’INSEA. Il fut proposé 
que le numéro soit publié par la NAEA en francais et en anglais, et 
soit envoyé non seulement &@ ses propres membres, mais également & 
tous les membres de I’INSEA dans le monde entier. Cette proposition 
fut acceptée avec enthousiasme par le Conseil qui, en outre, a consenti 
@ ce que le texte de ce numéro soit en grande partie rédigé par des 
membres de I‘INSEA. 

Il fut décidé que les articles traiteraient de sujets d’intérét inter- 
national. Les membres du Bureau et du Conseil de I‘INSEA y sont 
présentés. Les articles ont été rédigés par des éducateurs d’art de 
plusieurs pays. Diverses informations concernant des développements dans 
certains pays et intéressant la Société sont également données. On 
trouvera aussi un certain nombre de critiques de publications d’intérét 
universel. 

La couverture de ce numéro international de ART EDUCATION (EDU- 
CATION ARTISTIQUE) a été dessinée par le Professeur Erich Rhein, 
Chef de Division de I’Ecole des Arts et des Arts artisanaux de Hanovre, 
Allemagne. Commentant son dessin, le Professeur Rhein écrit : “Il me 
semble que |’éducation artistique est analogue av travail d’un jardinier 
qui doit prendre grand soin de chaque plante individuelle afin qu’elle 
puisse croitre et porter des fruits.” Nous sommes heureux d’informer 
les membres de I’INSEA que le Professeur Rhein va prochainement 
publier un livre sur les procédés manuels appliqués aux arts graphiques. 

La coopération des collaborateurs de ce numéro a été encourageante: 
elle n‘aurait pu étre plus généreuse. . . . Nous tenons & addresser nos 
remerciements & Madame Giséle Taylor, du Secrétariat de I’INSEA & 
Paris, qui a bien voulu se charger de la traduction des articles paraissant 
dans ce numéro, et & Miss Anna Lacovara, Secrétaire de la Division des 
Beaux-Arts et des Arts appliqués & l’industrie de I’Université de Colum- 
bia, pour l‘aide inestimable qu‘elle nous a donnée en s‘occupant du 
courrier volumineux et de la duplication des nombreux exposés que 
nous vous présentons. . . . Nous adresson également nos remerciements 
au Dr. |. L. deFrancesco et au Professeur Josef Gutekunst pour l'aide et 
‘assistance apportées a la preparation de cette publication. Nous nous 
rendons compte des défauts de ce uméro : pour chaque contribution 
publiée, nous aurions pu en choisir vingt autres d‘égale importance, car 
pour tout événement porté & notre connaissance il en est des centaines 
qui ne sont connus que des personnes directement intéressées. L‘’éducation 
artistique « I t & utiliser les possibilités cont dans 
les échanges d’idées et de méthodes. Nous espérons que ce numéro 
incitera les éducateurs d’art du monde entier qui partagent le méme idéal, 
& communiquer plus activement entre eux et stimulera la vigueur et 
Vefficacité de nos efforts. 


—l’éditeur 
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A MESSAGE FROM 
THE PRESIDENT 


INTERNATIONAL SOCIETY FOR 
EDUCATION THROUGH ART 


Speaking for the International Society for Education Through Art, | 
wish to express the gratitude of its members to the National Art Edu- 
cation Association for making possible this international issue of its 
journal. It is only a matter of time until INSEA has its own journal and 
more frequent and perhaps more direct contact with its members. How- 
ever, this special international issue of ART EDUCATION has been most 
helpful to the Society for it has made it possible to communicate with 
all its members and the members of the NAEA as well. Equally, or 
perhaps more important, it has set up a working relationship between 
INSEA and NAEA which has led to a greater understanding of each 
other. This should not only endure but it is hoped can be, in the time 
to come, duplicated many times between INSEA and other national 
groups and between various national societies. 

INSEA though young, is already making its mark on art education 
throughout the world. As is noted elsewhere in this issue, an interna- 
tional listing of materials in art education is in preparation and copies 
of this listing will be sent to all INSEA members when it is completed 
later this year. A number of exhibitions of children’s work is also being 
assembled and the plan is to make them available for broad distribu- 
tion. Both these activities are possible because of a contract which the 
Society has been awarded by UNESCO for this year. Membership is at 
present being drawn from over 30 countries and all continents. Up to 
now, most of the memberships are of individual art educators. How- 
ever, increasing contact is being made with national art societies, and 
before long it is hoped that a number of strong national groups will 
have affiliated themselves with INSEA. As anyone who has worked with 
organizations readily knows, developments of this nature must proceed 
slowly. 

It is urged, however, that art educators throughout the world join 
forces by becoming members of INSEA. It is also urged that, increas- 
ingly, national societies be set up, especially in countries where they 
do not now exist, so that art educators within the country can work 
with greater effectiveness toward their common goals. | also request 
that INSEA members throughout the world take the responsibility of 
informing the Society of developments within their country which are 
of general interest. 

Art education has only begun to assume its main function as an 
essential component of education everywhere. In the world of the 20th 
Century, we must develop internationally if we are to fulfill our destiny. 
Our success depends upon our working together. A great future lies 
before us and we are only just beginning. We need the fruitful ideas, 
the knowledge tested in experience, the creative insights, and the self- 
less energies and support of all those who see education through art 
as a critical necessity of our world. 


EDWIN ZIEGFELD 


EXHIBITION OF WORK FROM THE 
SCHOOLS OF ART IN BRAZIL 


An exhibition of the work of children from the Schools of Art in 
Brazil was held in Rome in November and December of 1955. This fol- 
lowed shortly after a similar exhibition in London. These Schools of Art 
of which there are now ten in five different states of the country enroll 
children between three and fifteen years of age, although adults also 
receive instruction. This project is under the direction of Senor Augusto 
Rodrigues, himself an t caricaturist and a member of INSEA. 
The work in the exhibition is marked by great vigor and diversity which 
attests to a lively program in the Schools of Art. 


UN MESSAGE 
DU PRESIDENT— 


SOCIETE INTERNATIONALE POUR 
L’EDUCATION ARTISTIQUE 


Au nom de la Société internationale pour l’Education artistique, je 
désire exprimer la reconnaissance de ses membres envers la Nationa! 
Art Education Association qui a rendu possible la publication d’ur 
numéro international de son journal. La parution d’un journal propre 
& VINSEA n’est qu‘une question de temps; il en est de méme pour de: 
contacts plus fréquents et, sans doute, plus directs avec ses membres 
Toutefois, ce numéro spécial et international lui aura permis de se 
mettre en contact avec tous ses membres, ainsi qu’avec ceux de la NAEA. 
En méme temps, et ce qui est peut-étre encore plus important, il o 
permis |’établissement d‘un lien de travail entre I‘INSEA et la NAEA 
qui a conduit & une plus grande compréhension entre ces deux organi- 
sations, et qui, non seulement devrait durer, mais se reproduire de 
nombreuses fois entre INSEA et les autres groupes nationaux, et entre 
les diverses sociétés nationales. 


Bien que de création récente, l'INSEA a déja laissé son empreinte 
sur l'éducation artistique dans le monde entier. Comme on le verra 
plus loin, une liste internationale de matériel d’éducation artistique est 
en préparation et copie en sera adressée & tous les membres de I’INSEA 
dés que le travail sera terfhiné. Une collection de dessins et de peintures 
d‘enfants est égal t rassemblée dans le but de la rendre accessible 
& tous. Ces deux activités ont été rendues possibles grace & un contrat 
accordé 4 I’INSEA par I’UNESCO, pour cette année. L’INSEA compte déja 
des membres dans 30 pays et sur tous les continents. Jusqu’d présent les 
membres sont, pour la plupart, des éducateurs dart, membres indi- 
viduels, mais des contacts se forment avec les société nationales d’‘édu- 
cation artistique et nous espérons que, d’ici peu, plusieurs pui t 
seront affiliées I’‘INSEA. Comme le sait quiconque 
a travaillé dans des organisations, les développements de ce genre 
s‘effectuent toujours lentement. 


Nous recommandons instamment aux éducateurs du monde entier 
de s‘entr’aider en devenant membres de I‘INSEA. Nous conseillons forte- 
ment la création de sociétés nationales, plus spécialement dans les 
pays o¥ il n’en existe pas encore, afin que les éducateurs d’art de ces 
pays puissent atteindre leurs buts avec plus d’efficacité. Je demande 
aussi aux membres de I‘INSEA de bien vouloir envoyer & la Société 
toutes informations sur les développements intéressant notre domaine 
qui ont lieu dans leurs pays respectifs. 

L’éducation artistique commence seulement & prendre le réle capital 
qui lui revient partout en tant que partie essentielle de |’éducation. 
Dans ce monde du XXéme siécle, il nous faut nous développer sur des 
lignes internationales si nous voulons remplir notre mission. Notre 
succés dépend de notre travail commun. Nous avons un grand avenir 
devant nous et nous n’en sommes qu’au début. Il nous faut les idées 
productives, le savoir éprouvé par I’expérience, les vues créatrices, 
énergie et le soutien de tous ceux qui estiment que l’éducati 
est une nécessité impérative de notre univers. 


artistique 


EDWIN ZIEGFELD 


EXPOSITION DE TRAVAUX DES 
ECOLES D’ART DU BRESIL 


Une exposition de travaux d’enfants des Ecoles d’Art du Brésil vient 
d’avoir liev & Rome en novembre et décembre 1955. Une exposition 
similaire avait été présentée & Londres quelque temps auparavant. Ces 
Ecoles d’Art, dont l’on compte déja dix dans cing états différents du 
pays, recgoivent les enfants de trois & quinze ans; les adultes peuvent 
également s’y inscrire. Elles sont placées sous la direction de Monsieur 
Augusto Rodrigues, lvi-méme caricaturiste distingué et membre de 
VINSEA. Les travaux comp t cette exposition faisaient preuve d‘une 
grande vigueur et d’une diversité dénotant l’exist 


d‘un programme 


trés vivant dans les Ecoles d’Art. 
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A MESSAGE FROM 
THE PRESIDENT 


NATIONAL ART EDUCATION 
ASSOCIATION 


The understanding and enjoyment of art has no real boundaries. 
Experience in the arts is common to all peoples throughout the world. 
For this reason those of us who are teachers of art have a language for 
communication. However, art is most universal in its process. Through 
participating in the arts there is provided a universal means for the 
enhancement of the value in human experiences. One of the goals of 
the National Art Education Association is to encourage, through art, 
greater world understanding. It is our hope that the international issue 
of the Journal of Art Education may in some e draw at 
the growth and effectiveness of art education throughout the world. 


to 


The National Art Education Association has manifested its world in- 
terests in several ways. For almost a decade the NAEA has collaborated 
with the National Junior Red Cross to sponsor the International School 
Art Program. This project has given the students in this country an op- 
portunity to know about students of other countries through their art. 
And in turn, our students have had the experience of creating pictures 
to convey something of ourselves to students who have never visited 
our country. The pictures your students have sent us have spoken elo- 
quently for your countries. The implications for world understanding 
are quite obvious. 


The International Society for Education Through Art has been enthu- 
siastically supported by the National Art Education Association. Time is 
given at our regional and nati 
its work. In the summer of 1955 the National Art Education Association 
was represented at the International Art Congress at Lund, Sweden, and 


| conferences for discussions about 


the International Conference on Education in Geneva, Switzerland, by 
Mrs. Gratia Groves. Through the participation of Mrs. Groves at these 
conferences and Dr. Ziegfeld in the INSEA we have developed wide 
interest among our members in art education internationally. 


Art education will grow in maturity and meaning as we achieve 
greater understanding of one another. There are problems for which 
we must find solutions together. Research, professional activity and 
visual materials are areas in which we might encourage greater ex- 
change. Both the International Society for Education Through Art and the 
National Art Education Association are relatively young organizations. 
Their growth reflects the worthiness of their purposes and enthusiasm 
with which they have been pursued. 


Art and education will gain by the degree in which we share in 
contributing to that growth. The International issue of the Journal of 
Art Education is a means of exchanging ideas and gaining insights 
which further our aims of better understanding and mutuality of purpose. 


IVAN E. JOHNSON > 


EXPOSITION OF WORK 
OF CHILDREN OF MOROCCO 


Under the patronge of the Director of Public Instruction, the Service 
for Youth and Sports of Morocco has presented for the second time an 
exposition of drawings, paintings, and collective works of children done 
in art workshops. An interesting catalog was prepared for the exposi- 
tion which shows not only the finished products but the children at 
work as well. Included, also, are statements regarding the bases for 
art education, thods and techniques. It constitutes an impressive 
record of the work which is being done in this country. 


UN MESSAGE 
DU PRESIDENT— 


ASSOCIATION NATIONALE 
POUR L’EDUCATION ARTISTIQUE 


La jovissance et la compréhension de l’art n’ont réellement pas de 
frontiéres. La pratique des arts est commune 4 tous les peuples de 
Vunivers. C’est pour cette raison que ceux d’entre nous qui sommes 
professeurs d’art possédons un langage nous permettant de communi- 
quer avec autrui. Au surplus, l’art est plus universel encore par son 
développement. Dans la pratique des arts, nous avons un moyen 
universel de rehausser la valeur des expériences humaines. L’un des 
buts de |’Associati tionale pour l’Education artistique est d’en- 
courager une plus grande compréhension par I‘intermédiaire de |‘Art. 
Nous espérons que ce numéro international du journal : “EDUCATION 
ARTISTIQUE” contribuera, dans quelque mesure, & souligner le dé- 
veloppement et I‘efficacité de I’éducation artistique dans le monde 
entier. 


L‘Association nationale pour l’Education artistique a manifesté de 
diverses facgons l‘intérét qu’elle porte au reste du monde. Depuis une 
dizaine d’années, elle collabore avec la Croix-Rouge des Jeunes pour 
patronner un programme d'art scolaire international. Ceci a permis 
aux étudiants de notre pays de connaitre ceux d‘autres contrées par 
Vintermédiaire de leur art. Nos étudiants, & leur tour, ont créé des 
tableaux pour faire connaitre leur pays @ des étudiants qui ne l’avaient 
jamais visité. Les tableaux que vos étudiants nous ont envoyés ont 
parlé éloquemment de vos pays. Ceci implique des possibilités évident 
pour une compréhension mondiale. 

La Société internationale pour I’Education artistique a regu le soutien 
enthousiaste de |’Association nationale pour |’Education artistique; son 
travail est suivi et discuté @ chacune de nos réuni régionales et 
nationales. Durant l’été de 1955, |’Associati tionale pour |’Educa- 
tion artistique a été représentée par Mrs. Gratia Groves au Congrés inter- 
national d’art, &@ Lund (Suéde) et & Conférence internationale de |’In- 
struction publique & Genéve (Suisse). Grace & la participation de 
Mrs. Groves & ces conférences et & la présence & I'INSEA du Docteur 
Ziegfeld, un grand intérét pour l’éducation artistique internationale 
a étéé suscité parmi nos membres. 


Plus nous nous comprendrons les uns les autres, plus l’éducation 
artistique gagnera en valeur et en maturité. Des problémes existent 
dont nous devons trouver ensemble les solutions. Les recherches, 
Vactivité professionnelle et les aides visuels sont des matiéres dans 
lesquelles de plus grands échanges pourraient étre encouragés. La 
Société internationale pour |’Education artistique et l’Association nationale 
pour l’Education artistique sont toutes deux des organisations relative- 


ment récentes; leur croi 


est preuve de la valeur de leurs buts 
et de l’enthousiasme avec lequel ils sont poursuivis. 
et l'éducation bénéficieront proporti t & la part que 
nous prendrons 4G cette croissance. Le numéro international de “Educa- 
tion artistique” permettra un échange d’idées et ouvrira des apercus 


qui nous aideront & poursuivre nos buts communs et 4 atteindre une 


meilleure compréhension. IVAN E JOHNSON 


EXPOSITION DE TRAVAUX 
D’ENFANTS MAROCAINS 


Sous le patronage de la Direction de I’Instruction publique, le Service 
de la Jeunesse et des Sports du Maroc a présenté pour la deuxiéme 
fois une exposition de dessins, de peintures et de travaux collectifs 
d’enfants exécutés dans divers ateliers. L’intéressant catalogue qui 
accompagnait exposition montre non seulement les travaux, mais 
encore les enfants au travail. Les bases de l'éducation artistique, les 
méthodes et les techniques employées y sont également exposées; il 
constitue un témoignage impressionnant du travail qui est fait au 
Maroc. Madame Gruner, qui est membre de IW’INSEA, réalisant l’im- 
portance de I’éducation artistique, fut la créatrice de plusieurs de ces 
centres. Son travail se poursuit en coopération avec le Service de la 
Jeunesse et des Sports. 


3 

| 

| 

ic a 

10! | 

un 
| 
le: | 

se 
A. 

| 

cA 
| : 

de : 

tre 

ite 
ra 

ast 

cA 

| 

‘es | 

‘at 

les } : 

di- 

es | 

ve 
re : 
| 
e- | 
es 
es 

le 

té 

4 

es { 

re { 

‘ir 

es 

D 

nt 

| 

| 

lu 

nt 

| 

le 

| 

3 


| 


INTRODUCING THE OFFICERS AND 
COUNCIL MEMBERS 


Edwin Ziegfeld—President. Head, Department of Fine and Industrial 
Arts, Teachers College, Columbia University, New York, N. Y., U.S.A. 

With the establishment of INSEA, art ed has b a world-wide 
undertaking and concern. This must be our destiny. As the world becomes 
smaller, men of differing backgrounds and interests become neighbors, and it 
is necessary that we discover our common spiritual and cultural bonds. As 
mechanization and industrialism spread, the necessity for the humanizing 
values of the arts grow more urgent that men may retain their stability and 
balance. Art and art education, important before, have now become critical 
needs if we are to survive as a world of civilized peoples. 


C. D. Gaitskell, Vice-President. Director of Art, Department of Education 
of Ontario, Toronto, Ontario, Canada. 

If Canada may be taken as an example, the effects of INSEA upon art 
education in the world, must already be considerable. Until INSEA came into 
being, this country had no national society for art education. Geographical 
problems seemed to inhibit the formation of such a group. The founding of 
INSEA, however, gave impetus to the organization of CSEA (Canadian Society 
for Education Through Art). C dian art ed s d that if a world 
organization for art education could be successfully formed, then Canada 
could do likewise. Moreover, Canadians saw in the aims, constitution and 
general organizational pattern of INSEA a practical solution to many of the 
difficulties of forming a national group in this vast country. 

With its constitution closely resembling that of INSEA, and its aims prac- 
tically identical with those of the international body, CSEA is now an accom- 
plished fact. Canada has a growing society, already strong, and embarked 
upon a vigorous programme of research. CSEA will support INSEA both be- 
cause it has faith in the international society and because its chief objective 
—the improvement of art education—is identical with that of the international 
body. For Canada, then, INSEA has already exerted a strong and beneficial 
influence. 


Henriette Noyer—Secretary-Treasurer. Tutor for Art Education at the 
Centre International of Sévres, France. 

For several years an effort has been taking place in France to promote a 

found change in Education in order that art education be given a more 
iaipastade place; therefore the moment has come to give the Plastic Arts their 
true value and to restore to them their various roles. A means of free and 
spontaneous expression, they can also be a means of culture and they permit 
the acquisition of sound qualities of mind and the transmission of ideas and 
of feelings on an international scale. 

Thanks to INSEA, several French educators have discovered that they were 
not alone in their own country to encourage this change. 

But the main task of INSEA is to place the problem on a universal plane, 
far beyond the particular frames of education in the various countries. 

| hope the number of INSEA bers will i se steadily so that its 
action may become more efficient. In this way, efforts the whole world over 
will be coordinated and lead to a unity in which the originality of each will 
be respected. 


W. S. Barrett, Art and Craft Branch, Education Department, Christ 
Church, New Zealand. 

Greetings to all readers from New Zealand art teachers, and my personal 
thanks to NAEA for its g us p ion in this joint international pro- 
duction of ART EDUCATION 

There is little doubt that, from our isolated position in New Zealand, INSEA 
is our greatest ultimate hope for stimulating the interchange of art teachers, 
the coordination and compilation of research, and above all, for the proper 
recognition and spread of education through art. 

Today, we are seeing the early stages of the recognition and development 
of man’s spiritual needs through liberal systems of education. It is my hope 
that INSEA will reinforce these trends so that art in the widest sense of the 
word may become part and parcel of our daily lives. 


ZIEGFELD GAITSKELL 


BARRETT 


PRESENTATION DU BUREAU ET DES 
MEMBRES DU CONSEIL 


Edwin Ziegfeld, Président, Chef de la Division des Beaux-Arts et des 
Arts appliqués & I’industrie, Teachers College, Columbia University, 
New York, N. Y., U. S. A. 

Par la création de VINSEA, |’éducation artistique est devenue une entreprise 
d‘intérét mondial. Tel est notre destin. Au fur et & mesure que le monde se 
rétrécit, des hommes d’intéréts et d’origines diffé devi t voisins, et i 
naus faut découvrir les liens spirituels qui nous sont communs. Plus la méchan 
isation et |’industrialisation s’étendent, plus le besoin de la valeur humanisante 
des arts se fait sentir de fagon urgente qui permet aux hommes de conserver 
leur équilibre et leur stabilité. L’art et l'éducation artistique, déja trés impor- 
tants auparavant, sont devenus maintenant des nécessités aigues si nous 
voulons pouvoir survivre comme peuples civilisés. 


C. D. Gaitskell, Vice-Président, Directeur d’Art, Department d’Education 
d‘Ontario, Toronto, Ontario, Canada. 

Si l'on en juge par le Canada, les effets de INSEA sur l’enseignement du 
dessin & travers le monde semblent considérables. Ainsi jusqu’d l’inception 
de VINSEA, ce pays n’‘avaitaucune société tionale pour |’ ig du 
dessin. Les difficultés que présentent les distances semblaient rendre impossible 
la formation d’un tel groupe. La fondation de I’INSEA, néanmoins, donna un 
élan & l’organisation de CSEA (La Société Canadienne d’Education Artistique). 

Les professeurs de dessin av Canada se dirent que, si une organisation 
mondiale pour l’enseignement du dessin pouvait étre formée avec chance de 
succés, le Canada pouvait aussi établir la sienne. De plus, les Canadiens virent 
dans les buts, la constituti et ‘organisation générale de I’INSEA une solution 
pratique & un grand nombre de difficultés qui s’opposaient a4 la formation 
d‘un groupe national dans leur vaste pays. 

Pourvue d’une constitution..d‘une ressemblance étroite & celle de INSEA, et 
de buts pratiq identiq &@ ceux du corps international, CSEA est main- 
tenant un fait accompli. Le Canada posséde une association grandissante, déja 
forte et lancée dans un vaste programme de recherches. CSEA appuiera 
INSEA, parce qu’elle croit & une société internationale et parce que son prin- 
cipal objectif—l’amélioration de |’ ig t du dessin—est identique au 
groupe international. || est juste de dire alors, qui‘INSEA a déja exercé au 
Canada une influence forte et bienfaisante. 


Henriette Noyer, Secrétaire-Trésorier, Professeur d’Enseignement artisti- 
que au Centre international de Sévres, France. 

Depuis plusieurs années un effort se poursuit en France en vue d’une réforme 
profonde de l’Enseignement qui prévoit une place de plus en plus importante 
pour toutes les formes d’art; le moment est donc venu de donner aux Arts 
plastiques leur vraie valeur, de les rendre & leurs réles multiples : s’ils sont 
en effet un moyen d'expression libre et spontanée, un instrument de culture, 
ils permettent aussi l’acqui de q d’esprit fondamentales et la 
transmission immédiate, 4 I‘échelle internationale, d‘idées et de sentiments. 

Gréce & VINSEA, plusieurs éducateurs frangais ont pu prendre conscience 
qu’ils n‘étaient pas seuls dans leur pays & poursuivre des efforts dans ce sens. 

Mais le réle de I’INSEA prend toute son importance dans la mesure ov elle 
porte le probléme sur le plan mondial, au-delé des cadres particuliers de 
Venseignement dans les divers pays. 

Je souhaite que les adhérents & I’INSEA soient de plus en plus nombreux, 
afin d’avoir une action de plus en plus efficace. Ainsi les efforts du monde 
entier pourront @étre coordonnés et aboutir & une unité au sein de laquelle 
Voriginalité de chacun soit respectée. 


W. S. Barrett, Division des Arts et des arts artisanaux, Department 


d‘Education, Christchurch, La Nouvelle Zelande. 

Les professeurs d’art de la Nouvelle Zélande ad t leurs sal i é 
tous les lecteurs; j’y ajoute mes remerchi per Is & la NAEA pour 
sa généreuse coopération & ce numéro international de ART EDUCATION. 

Il ne fait aucun doute que pour nous, dans la position isolée oJ nous nous 
trouvons en Nouvelle Zélande, I’INSEA est le plus grand espoir de voir stimuler 
les échanges de professeurs d’art, de coordonner et compiler les recherches et, 
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Sam Black—Principal Lecturer in Art, Jordanhill Training College, Glas- 
gow, Scotland. 

INSEA is the expression of world credence in the essential importance of 
that “divine magical operation’’—the art of children. The Society has not 
come into being through some passing whim or mere chance; or to satisfy 
desires for power or position. It is partly the answer to humanity’s urgent 
need. The need of man to be assured of his uniqueness, his individuality, his 
creative ability and also the need for a restating of spiritual and human 
values in a dehumanised world of increasing materialism. 

Nature always has a way of p ting for unbalance when and where 
it occurs. INSEA, | believe, like nature’s workings, is a correction of this in- 
creasing impoverish of h ity’s growth. This union of tolerance, under- 

ding and is aimed at building towards and achieving for 
all the ideal of full creative living. 


lich 


Amélie H ide, Found 


and Head, of the Ecoles Nouvelles, Brussels, 
Belgium. 

Since 1907 the ‘Ecoles Novuvelles’’ of Belgium have given an important 
piace to works of creative art. Drawing, modelling and children’s paintings 
have always been included in their programs. The influence of these forward- 
looking schools on the official Belgian schools has been very great. 

The kindergarten took the lead. All over the country children are allowed 
the greatest liberty in creating and executing art works. Gradually this spirit 
of sp creation penetrates the primary schools. 

Information courses on Art Educati are org d by the Ministry of 
National Education in an effort to interest educators in these new tendencies. 

A film: ‘Children, Happy Children’, produced by Luc Haesaerts, shows the 
importance given to child art and the wonderful results obtained at the Ecoles 
Nouvelles Decroly. 


Carlo Leoni. Head, Department of Art Education, Ministry of Public Edu- 
cation, Rome, Italy. 

The main objective of INSEA concerns man in his daily life: the action of 
INSEA must reach him through initiatives adhering closely to the deepest 
demands of his spirit. Every effort must be made through art education to 
improve the behaviour of man and raise his feelings to a more harmonious 
vision of nature and of mankind. 

Art must not be the exclusive domain of a privileged and initiated few; 
it must enter also—and | would say chiefly—the homes of the poor and the 
factories. So that a ray of light, serenity and joy will enter everywhere. 

Art and Teaching, Art and Education—a program worth fighting for, a 
fight in which all those will want to take part who, like us, firmly believe 
in the prevalent function of art in the life of the peoples. 


Osamu Muro. Expert of Art and Craft, Unesco Technical Assistance 
Mi 2 Afgh 6, 


It is being increasingly realized that art should play an important role in 
general education. The existence of INSEA is giving encouragement to this 
development in many countries. In Japan, the Society for Creative Art Educa- 
tion (SCAE) is now doing wonderful work following the basic idea of INSEA. 
There are, unfortunately, still many places where millions of children are 
being deprived of the valves of art education and where INSEA has many 
things to do. 


Erich Rhein. Department Head of the School of Arts and Crafts, Han- 
nover, Germany. 

In this atom age of unrest, intciiectual specialization, technical perfection, 
materialistic attitudes, and political tensions, education in and through art 
performs an essential task. It saves the soul from the mortal danger of material 
realism and makes life worth living. Since the war, there has been a number 
of timid attempts through international exhibits to undertake work on a 
supra-national scale for these goals. But it was the significance of the inter- 
national art education seminars of UNESCO in Bristol and Tokyo and the 
establishment of INSEA in Paris in 1954 that put these endeavors on a solid 
basis. May the world-embracing organization of INSEA yield fruitful, power- 
ful, and durable contribution toward education through art, the culture of 
mankind and understanding among peoples. (continued on page 24) 


par-dessus tout, de faire reconnaitre & l'éducation artistique |’importance 
qu'elle mérite. 

Déja aujourd’hui, nous commensons & observer les premiers signes de 
Vadmission des besoins spirituels de I’humanité et leur développement grace 
des systémes libéraux d’éducation. J’ai le ferme espoir que I’INSEA con- 
tribuera & I‘intensification de ces tendances afin que |’Art, dans toute l’accep- 
tation de ce mot, devienne partie inhérente de notre vie quotidienne. 


Sam Black, Maitre de conférences, Ecole Normale de Jordanhill, Glas- 
gow, Ecosse. 

L‘INSEA est expression de la croyance universelle en l’importance de cette 
opération “divine et magique” qu’est l’art enfantin. La Société n’a pas été 
créee par pur hasard ov sous l’effet d’un caprice passager, ni pour satisfaire 
des désirs de pouvoir ou d’influence. Elle est en partie la réponse & un besoin 
urgent de I’humanité : le besoin qu’ son individuality, éprouve I’homme d’étre 
sOr de son unicité, de sa capacité créatrice, aussi bien que le besoin de ré- 
affirmer les valeurs humaines et spirituelles dans un univers déshumanisé par un 
matérialisme croissant. 

La nature trouve toujours un moyen pour un déséquilibre lorsqu’il 
se produit. Je suis convaincu que, de méme, VINSEA est la compensation ap- 
portée & |l’appauvri grandi t du développ de I’h ité. Cette 
union de tolérance, de compréhension et d’oubli de soi a pour but de construire 
et de réaliser, pour tous, un idéal de vie pleinement créateur. 


Amélie Hamaide, Directrice-Fondatrice des Ecoles nouvelles, Bruxelles, 
Belge. 

Les écoles nouvelles de Belgique, sous |’imp du Dr. Decroly, ont, depuis 
1907 déja, accordé une importance trés grande aux travaux de création 
artistique. 

Le dessin, le delage, la pei d‘enfants, ont fait toujours partie de 
leur programme. 

L‘influence de ces écoles d’avant-garde fut trés grande sur les écoles officielles 
belges. 

Le jardin d’enfant donna l|’exemple. Presque partout l'enfant crée, réalise 
dans la plus grande liberté. Petit & petit nous voyans ces travaux de création 
spontanée pénétrer dans les écoles primaires. 

Des cours d’initiation aux travaux artistiq sont org par le Ministére 
de I'Instruction publique pour tacher d’intéresser les éducateurs & ces nouvelles 
tendances. 

Un film “Enfants, heureux enfants’, 
‘importance accordée ces créati 
obtenus aux écoles nouvelles Decroly. 


par Luc Haesaerts, montre 
, et les résultats admirables 


Carlo Leoni, Chef de la Division pour |’Enseignement artistique, prés 
du Ministére de I‘Instruction publique, Rome, Italie. 

Voila le but principal de l'INSEA : I‘homme dans la vie quotidienne; c’est 
& lui qu’il faut étendre Vaction de ’INSEA par des initiatives de plus en plus 
conformes aux profondes exi de son esprit. Tout effort doit étre tenté 
que l’oeuvre éducative de Vart améliore les moeurs de l‘individu en élevant 
ses sentiments par une vision plus harmonieuse de la nature et de |’humanité. 

L’art ne doit pas étre le domaine exclusif d’un petit nombre d’initiés ou de 
privilégiés; il faut qu’il entre aussi—et je dirais surtout—dans les maisons des 
humbles et dans les usines. Partout pénétrera ainsi un rayon de lumiére, de 
sérénité, de joie. 

le champ d'action qui s’ouvre devant I‘INSEA est trés vaste, il faut le 
reconnaitre; il méne &@ une oeuvre durable et & une plus profonde harmonie 
entre les nations. 

Art et Instruction, Art et Education : voila un programme qui vaut bien un 
combat, combat que voudront, sans doute, engager tous ceux qui, comme nous, 
croient fermement en la fonction préé de l’art dans la vie des peuples. 


Osamu Muro, Expert en Art et Arts artisanaux, Mission d’assistance 
technique de I‘UNESCO, Afghanistan. 

le réle important que devrait jover l’Art dans l'éducation générale devient 
de plus en plus évident. L’existence de Il’INSEA encourage ce développement 
dans de nombreux pays. Au Japon, la Société pour |’Ed i ar 


créative (SCAE) fait d’excellent travail en suivant l‘idée de base de V'INSEA. 
(A suivre, page 24) 
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ABOUT INSEA 


C. DUDLEY GAITSKELL 

Director of Art, Department of Education of Ontario 
Toronto, Ontario, Canada 

and Vice-President, INSEA 


Before the UNESCO-sponsored Seminar on the Visual Arts in General 
Education held in Bristol, England in July 1951 came to a close, INSEA 
was on its way to becoming an accomplished fact. To the forty partici- 
pants from some twenty countries the obvious necessity of a world-wide 
organization for art education was clear. As a matter of fact, the par- 
ticipants of the Seminar formed an interim organization to bind them- 
selves together until an international society could be brought into being. 
A planning commission was also appointed at that time to lay plans 
for the permanent society. 

The commission met in the summer of 1952 at which time a first draft 
of a constitution and program of activities was prepared and a second 
meeting was held in the summer of 1953 to work further on the con- 
stitution and program of activities. This work was aided by a small sub- 
vention from UNESCO. Early in the planning, the name for the new 
organization was formulated. It is the International Society for Education 
Through Art, generally referred to as INSEA, an organization devoted 
to “the encouragement and advancement of creative education through 
orts and crafts in all countries and in the promotion of international 
understanding.” 

The first constituent Assembly of INSEA was held in Paris in July of 
1954. Here, for a week, art educators from many countries met to discuss 
the problems of art education. They heard talks from such people as 
Sir Herbert Read of the United Kingdom, Mile. Amalie Hamaide and Dom 
Ambrose Watelet of Belgium, Mr. Rikard Sneum of Denmark, Mr. A. 
Rodrigues of Brazil, Princess Marsi Paribatra of Thailand, Dr. Carlo 
Leoni of Italy, Miss Hanna T. Rose of the United States, Dr. W. D. Wall 
of the UNESCO staff, Mr. H. Yaguchi of Japan and Mme. Hartinguais 
of the International Center for the study of Education at Sevres, France. 
They also discussed in detail the draft constitution and program of ac- 
tivities and, after many amendments, passed and accepted them. In 
addition, they elected the first officers and Council members of the Society 
whose names appear elsewhere in this issue. They are a distinguished 
group who do credit to our field. In the month following the First Gen- 
eral Assembly, another UNESCO seminar on art education was held in 
Tokyo. This, too, furthered thinking in international terms in art edu- 
cation. 

Since the First General Assembly, much work has been done in get- 
ting the activities of the Society under way. Naturally, geographic dis- 
tances and language differences have made initial progress slow. How- 
ever, the Society has been aided considerably by a contract which has 
been awarded it by UNESCO. This contract provides for two undertak- 
ings: 1) “to make a survey and assessment through members of INSEA 
of the needs for and availability of study materials and teaching aids 
in the field of education through art .. .” and, 2) “to assemble from 
the members of INSEA, art work by children and to prepare this as a 
sample exhibition suitable for circulation in member 
UNESCO .. .” 

One INSEA member in each country has been asked to be respon- 
sible for undertaking these contract activities. The plan is to make the 
report on the first activity available to INSEA members as it should con- 
stitute a significant document in art education. 

The membership of the Society is not large as yet but it is growing 
constantly. Membership is composed both of individuals and associa- 
tions. An art educator would join as an active member, but educators 
in other fields and those individuals interested in promoting art educa- 
tion can join as iat bers. Group membership is comprised of 

ieties or iati of art educators. An individual, therefore, can 
support INSEA both through an active membership and through belong- 
ing to a national society which has membership in INSEA. There are also 
provisions for students and institutions to join as associate members. 

The Society maintains an office in UNESCO House, 19 Avenue Kleber, 
Paris 16, France, and information can be obtained by writing there to 
Mrs. Gisele Taylor who is in charge of the Secretariat. Information can 
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CONCERNANT L’INSEA 


C. DUDLEY GAITSKELL 

Directeur d’‘Art, Department d’Education d‘Ontario 
Toronto, Ontario, Canada 

Vice-Président de I’INSEA 


UINSEA était en voie de création avant la cléture du Stage ¢d 
VUNESCO sur les Arts plastiques dans I’Enseignement général qui ev: 
lieu & Bristol, Angleterre, en juillet 1951. Pour les quarante participant 
(représentant vingt pays) qui s’y trouvaient, il était évident qu‘un: 
organisation mondiale pour léducation artistique était nécessaire. D. 
fait, les participants du Stage formérent une organisation intérimair: 
afin de rester en contact jusqu’é la création d’une société internationale 
Une commission provisoire fut nommée pour ébaucher les plans de Ic 
société permanente. 

Cette commission se réunit durant l’été de 1952 et prépara ur 
premier projet de constitution et de programme d’activités; une deuxiém« 
réunion eut lieu au cours de l’été de 1953 pour continuer le travai 
de préparation. Pour faciliter ce travail, une petite subvention fui 
accordée par I’/UNESCO. Le nom de la nouvelle organisation fut formulé 
dés le début des travaux. C’est la Société internationale pour |’Education 
artistique, généralement connue sous le nom de INSEA, organisation 
destinée & “encourager et développer |’éducation artistique culturelle et 
créative d’expression plastique ou artisanale dans tous les pays et de 
favoriser la compréhension internationale.” 

la premiére Assemblée constituante de s‘est tenue & Paris, 
en juillet 1954. La, durant une semaine, des éducateurs de nombreux 
pays se réunirent pour discuter des divers problémes de |’éducation 
artistique. Des exposés furent faits par Sir Herbert Read (Royaume- 
Uni), Mademoiselle Amélie Hamaide et Dom Ambroise Watelet (Belgi- 
que), M. Rikard Sneum (Danemark), M. A. Rodrigues (Brésil), Princesse 
Marsi Paribatra (Thailande), Dr. Carlo Leoni (Italie), Miss Hanna T. 
Rose (Etats-Unis), Dr. W. D. Wall (UNESCO), M. H. Yaguchi (Japon) et 
Madame Hatinguais, du Centre international d’Etudes pédagogiques de 
Sévres (France). Les projets de constitution et de programme d’activités 
furent examinés et discutés en détail et, aprés de nombreux amende- 
ments, mis aux votes et adoptés. Il fut également procédé a I’élection 
des membres du Bureau et du Conseil de la Société. Leurs noms sont 
donnés dans une autre partie de ce numéro. Ce sont des personnes 
de marque qui font honneur & notre domaine. Pendant le mois qui 
suivit ‘Assemblée générale, un autre Stage sur l’éducation artistique 
eut lieu @ Tokyo. Ceci mit également en lumiére l’éducation artistique 
sur le plan international. 


Depuis la premiére Assemblée générale, beaucoup a été fait pour 
mettre sur pied les activités de la Société. Evidemment, les différences 
de langue et les distances géographiques ont quelque peu ralenti les 
débuts. Cependant, la Société a été considérablement soutenue par 
un contrat qui lui a été accordé par I’UNESCO. Ce contrat prévoit deux 
projets : 1) “faire par l’intermédiaire des membres de VINSEA, une 
étude et une évaluation des b en matériel d’étude et auxiliaires 
audio-visuels, ainsi que le recensement du matériel et des aides audio- 
visuels existant déja, dans le domaine de l’éducation artistique... 
et, 2) “assembler, par l’intermédiaire des membres de I’INSEA, des 
travaux artistiques d’enfants et de préparer cet ensemble pour établir 
une exposition-type pouvant étre mise en circulation dans les Etats 
Membres de ‘UNESCO .. . 

Un membre de I’INSEA a été désigné dans chaque pays pour se 
charger des responsabilités de ces activités contractuelles. Il est projeté 
de faire un rapport sur cette premiére activité de I/INSEA & laquelle 
participent ses membres, qui constituera un d 
le domaine de l’éducation artistique. 


t important dans 


Le nombre des membres de I‘INSEA n‘est pas encore trés élevé, 
mais il grandit constamment. Les membres sont soit des particuliers, 
soit des associations. Les éducateurs d’art sont membres actifs et les 
éducateurs d’autres domaines et les personnes s’intéressant au dé- 
veloppement de l'éducation artistique sont bres iés. Les 
membres collectifs comprennent des sociétés ou des associations d’édu- 
cateurs d’art. Une personne peut donc aider VINSEA en étant & la 
fois membre actif et er étani membre d’une société nationale qui 


| = 
i bers 
out 
and 
the 
195 
will 
nee 
én 
the 

SIF 
T 
thre 
as 
tea 
the 
gre 
is : 
i to 
oF 
uni 
art 
dis 
edi 
| aic 
hat 
up 
firs 
cei 
acl 
pei 
~ the 
the 
pr 
to 
gr 
kir 
du 
dir 
! we 
ing 
to 
re 
ho 
be 
th 
fo 
ste 
no 
ex 

6 


also be obtained from the various officers, Council members and mem- 
bers of the Society. 

INSEA will clearly become a powerful force in art education through- 
out the world and this publication is indication that a substantial start 
has been made. But, there is much to be done and the task will be long 
and difficult. The membership of art educators everywhere who support 
the principles of INSEA is desired. 

A Second General Assembly of INESA will be held in the summer of 
1957. Definite plans for this will be announced during the year, for this 
will be an event of great importance. The next few years will see a 
much further development of activities and widespread assistance is 
needed. An active and effective international group in art education is 
a great need of these times. This is the role which INSEA must play in 
the years ahead. 


THE FUTURE OF ART EDUCATION 


Opening Address, INSEA First General Assembly, Paris 


SIR HERBERT READ, President, 
Society for Education through Art, United Kingdom 


This First General Assembly of the International Society for Education 
through Art is an event which many of those present today will welcome 
as the formal recognition of a cause for which three generations of 
teachers and philosophers have fought with fervour. There are many 
causes that have been equally long in fruition—we might say, indeed, 
that the greatest causes call for the most persistent effort, and that the 
greatest cause of all; which is the cause of universal peace and charity, 
is still infinite in its perspectives. This cause of ours, though subordinate 
to the greater cause entrusted to UNESCO, does represent, in our view, 
a primary or basic necessity, a bedrock without which the structure of 
universal peace would be insecure. We believe that education through 
art is education for peace—that it is a method of education that pre- 
disposes human beings to creative and therefore peaceable activities, an 
education that maintains between h beings relationships of mutual 
aid and at the same time prevents or excludes relationships of mutual 
hatred. 


In the modern world it was Schiller who first enunciated the truths 
upon which our philosophy of education is based; and Schiller’s is the 
first name to be evoked with pride on such an occasion as this. He per- 
ceived, even more clearly than Plato, that there can be no formative 
achievement in education that does not work within each unfolding 
personality as spontaneity and creativity. Schiller was the first to realize 
that each stage of growth in the child is a discovery of form within 
the free play of sensuous perceptions, and that only as the individual 
proves capable of enjoying the beauty of form, does it prove possible 
to establish freedom in the State and ethical virtue in the race. “To 
grant freedom by means of freedom is the fundamental law of this 
kingdom”. 

We could evoke many other names on this occasion, but our present 
duty is to look forward rather than backwards, and to consider in what 
directions, and with what practical aims, the International Society that 
we have founded is henceforth to develop. 

The principles that animated those who were instrumental in bring- 
ing the Society to its present fledgling state were set forth in a Preamble 
to the Draft Constitution. They were six in number, and | should like to 
repeat them now, adding my own commentary on each in turn, with the 
hope that the more clearly and the more realistically we hold these 
beliefs, the more likely we are to guide the affairs of our Society towards 
the accomplishment of its aims throughout our ity of nati 


The first statement of the Preamble, “that ART is one of man’s highest 
forms of expression and communication”, is a modest truism as it 
stands. | would rather say that there is no form of expression that does 
not owe its effectiveness precisely to its form. Whether we think of 
expression as a system of linguistic signs, or as images that appeal di- 


est membre collectif de l/INSEA. Les étudiants et les institutions peuvent 
également étre membres associés. 

la Société a un bureau dans la Maison de I’(UNESCO, 19, Avenue 
Kléber, Paris (16éme), France. Tous renseignements peuvent étre obtenus 
en adressant une demande écrite & Madame Giséle Taylor qui est 
chargée du Secrétariat. Des renseignements peuvent étre fournis par 
les membres du Bureau et du Conseil et par les membres de la Société. 

Il est évident que I‘INSEA est appelée & devenir une force puissante 
dans le domaine de l'éducation artistique de par le monde, et la pré- 
sente publication est la preuve qu’un bon départ a déja été fait. Mais 
il reste encore beaucoup & faire et la ta&che sera longue et difficile. 
L’adhésion de tous les éducateurs d’art qui partagent les principes de 
VINSEA est souhaitable. 

Une deuxiéme Assemblée générale aura lieu au cours de été de 
1957. Des plans précis seront annoncés dans le cours de l’année, car 
cette assemblé sera un événement de grande importance. Les prochaines 
années verront un bien plus grand développement des activités et une 

istance étendue est né ire. Une organisation internationale effec- 
tive et active dans le domaine de l'éducation artistique est, de nos 
jours, une nécessité. Et c’est la le réle que devra remplir VINSEA dans 
les années venir. 


L’AVENIR DE L’EDUCATION 
ARTISTIQUE 


Discours d’ouverture, INSEA Premiére Assemblée 
Générale, Paris 

SIR HERBERT READ 

Président 

Societé pour |’Education Artistique, le Rayaume Uni 


la Premiére Assemblée générale de la Société internationale pour 
Véducation artistique est un événement qu’un grand nombre des per- 


ici pré aujourd’hui accueilleront avec satisfaction, comme 
la reconnaissance officielle d’une cause pour laquelle trois générations 
de professeurs et de philosophes ont combattu avec ferveur. Nom- 


breuses sont les causes qui ont été aussi | & tri h nous 


pourrions méme dire que les plus grandes causes exigent les efforts 
les plus persévérants et que la plus grande cause de toutes, celle de 
la paix et de la charité universelles reste encore infinie dans ses per- 
spectives. Notre cause & nous, bien que subordonnée 4 la cause plus 
haute confiée & I’Unesco, représente & nos yeux une nécessité essentielle 
lai Ile Védifice de la 
paix universelle manquerait de solidité. Nous sommes convaincus que 
Véducation par l'art c’est l'éducation pour la paix—qu’il s‘agit la d’une 
méthode qui prédispose les étres humains aux activités créatives, donc 
pacifiques, et d‘une éducation qui nove entre les étres humains les liens 
de l’entraide en méme temps qu’elle prévient ou bannit les haines ré- 
ciproques. 


e sans | 


et fondamentale ; c’est la pierre 


C’est Schiller qui, le premier, dans le monde moderne, a énoncé les 
vérités sur lesquelles se fonde notre philosophie de l’éducation ; et le 
nom de Schiller est le premier que l’on doive évoquer avec fierté en 
de telles circonstances. Il a compris, plus clairement encore que Platon, 
que l'éducation ne peut assurer une formation véritable que si elle 
s‘appuie, au cours du développement de chaque personnalité, sur la 
spontanéité et la faculté créatrice. Schiller, le premier, s‘est rendu 

pte que ch stade de la croissance de I’enfant est une décou- 
verte de la forme dans le libre ieu des perceptions des sens et que 
c‘est seulement & mesure que Il’individu se montre capable de jouir 
de la beauté de la forme qu’il est possible d’instaurer la liberté dans 
Etat et la vertu morale dans la Race. ““Accorder la liberté au moyen 
de la liberté, telle est la loi fondamentale de ce royaume”. 


Nous pourrions évoquer ici beaucoup d’autres noms, mais, présente- 
ment, notre devoir est de regarder en avant plutét qu’en arriére et 
d’examiner dans quelles directions et vers quels objectifs pratiques la 
Société internationale que nous avons fondée doit se développer. 

Les principes qui animaient ceux qui ont le plus activement contribué 
& faire de notre société naissante ce qu’elle est aujourd-hui, sont 
énoncés dans le préambule du projet de statuts. Il ye en a six, et je 
voudrais les rappeler ici, en y ajoutant mes propres commentaires, 
dans l’espoir que, plus notre conception de ces principes sera nette et 
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rectly to the senses, art, as the*shaping power of the imagination, is 
involved. The scientists claim to have invented machines that will do 
our thinking for us. But these are machines into which are fed matters 
of fact. The machine may mince and masticate these facts until it pro- 
duces another all-embracing fact—a statement or a statistic beyond 
human computation. But man is not a machine and his most human 
characteristic is his imagination—a faculty that enables him to disso- 
ciate the image from the object, to combine images arbitrarily, and in 
this manner create fantasies that lift mankind above the world of facts, 
into the world of aspiration. Man in his most human moments dwells 
in a phantasmagoric realm where magic prevails, a magic that conjures 
out of the void that surrounds him, images of a new reality, communi- 
cating hope and exaltation and joy. 

Our second belief is that “creative activity is a basic need common 
to all people’. This need is basic because it is creative of signs and 
symbols, of those elements by which men communicate one with an- 
other. How, we may ask, did man first become conscious of the form 
and limits of the visible universe? Conscious, too, we might ask, of the 
intangible realities beyond his powers of rational conception? Man’s 

panding of reality, we must answer, was te by step, 
the creation of symbolic forms to represent feelings and intuitions; the 
creation, that is to say, of plastic images that correspond convincingly 
to the nature of those feelings and intuitions. In this manner the first 
words were created, as poetry; in this manner the first songs and dances 
were created as ritual, and in this manner the first pictorial images were 
projected as sculpture and painting. These primal actions of symbolic 
form made possible myth and magic; made possible the first science and 
the first philosophy. But always the primal act was creative, an act of 
art; and it is our belief that the primal act is still an act of art, and 
that all human progress whatsoever depends on the preservation of 
creative vision and metaphoric skill in the individual and in a people. 


From these general considerations we pass in the third principle 
enunciated in the Preamble to a very precise claim in the spheres of 
psychology and education. It is stated that “education through art is a 
natural means of learning at all periods of the development of the 
individual, fostering values and discipli tial for full intellectual, 
emotional, and social develop t of h beings in a community”. 
| have emphasized some of the words in this statement that call for 
particular comment, but the general and all-inclusive nature of the claim 
should not be missed. We must dissociate ourselves entirely from any 
suggestion that our Society is concerned in some narrow professional 
sense with what is usually known as 


“art education’’—that is to say, 
with the education of a minority for the vocation or profession of artist. 
It is equally important—indeed, since there is more ambiguity at this 
point, even more important—to make it clear that we are not especially 
concerned with methods of teaching art as a separate subject in the 
school curriculum. We have, indeed, our views on such problems, but 
they are only incidental to our fundamental belief in the general edu- 
cative value of the creative activity as such, and our claim is, in fact, 
that an education based on creative activities is a natural means of 
learning—! personally would say the natural means of learning. This 
claim is based on the fact that learning is a psycho-somatic process. We 
may memorize facts by rote, by hanical repetiti 


, but we learn to 
do and make by imitation and habit, and our aptitude in such learning 
is not accumulative but selective, and selective along a progressive scale 
determined by the perception of economy and rhythm of movement, and 
of balance and proportion in form. Discipline might be defined as the 
acquisition of an instinctive sense of form, of form in every sphere 
of activity—even in logical thought and mathematics. We can, of course, 
learn a partial discipline, and thus be partially educated—a mathema- 
tician may be clumsy with his fingers, and philosophers do not usually, 
as Nietzche would have them, dance on light toes. But our claim is that 
an education through art is a complete education, an education that 
would foster all the values and disciplines essential for a full intellec- 
tual, emotional and social development. The lop-sided specialist would 
become a thing of the past, as monstrous as a man born with one eye. 

This is not the occasion to pursue such speculations into their psycho- 
logical details, vate that a correlation of physical and psychical faculties 


is p 


and i d natural was as obvious to an ient philosoph 
like Plato as it is to a modern scientist like Pavlov. Discipline is nothing 
but a conditioning of the human organism to some pattern of action 


concrét, plus nous serons & méme d’orienter notre Société vers la réalisa- 
tion des fins qu’elle se propose dans notre c té des nati 

On lit tout d’abord dans ce préambule : “Que I’ART est I’un des 
plus nobles moyens d’expression et de communication”, ce qui, tel quel, 
parait n’etre qu’un simple truisme. Je dirais plutét qu’il n’est aucune 
forme d’expression qui ne doive son efficacité, précisément, & sa forme. 
Que nous envisagions l’expression un ble de signe: 
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ges qui s‘adressent directement aux 
sens, Fort, en tant qu’il donne ses formes 4 l‘imagination, est présent 
les savants se vantent d’avoir inventé des machines qui penseront ¢ 
notre place. Mais cette machine, il faut la nourrir avec des données de 
fait. Sans doute, pourra-t-elle triturer et mastiquer ces faits jusqu’é 
ce qu’elle ait produit un autre fait qui les résume tous—une notion ov 
une statistiq dép t les calculs h i Uh , lui, n’est pas 
une machine, et sa caractéristique la plus humaine c’est son imagination 
—cette faculté qui lui permet de dissocier l‘image de l’objet, de com- 
biner arbitrairement les images et de créer ainsi les visions qui soulevent 
V'humanité au-dessus du monde des faits, et l’entrainent dans le monde 
des aspirations. L’‘homme, dans ses moments les plus humains, habite 
un royaume fantasmagorique ov régne la magie ; celle-ci fait naitre 
du vide dont I’homme est entouré, les images d’une réalité nouvelle 
qui inspire l’espoir, l’exaltation et la joie. 


Nous sommes convaincus—et c’est le second de nos principes—’’que 
la création artistique répond & un besoin commun de tous les hommes”. 
Besoin fondamental parce qu’il est créateur de signes et de symboles, 
de ces éléments grdce avxquels les h c iquent entre eux. 
Mais, demandera-t-on, comment ‘homme est-il devenu conscient de la 
forme et des limites de l’univers visible? Conscient, aussi, ajoutera-t-on, 
des réalités intangibl qui dép t ses pouvoirs de conception 
rationnelle? La conscience toviours plus large que I‘homme prend de la 
réalité, répondrons-nous, a éte la création progressive, des formes 
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& représenter les sentiments et les intuitions, 
la création d’i lasti qui correspondent de 


autrement dit, 


fagon convaincante & la nature de ces sentiments et de ces intuitions. 
C’est ainsi que naquirent les premiers mots sous forme de poésie, les 
premiers chants et les premiéres danses sous forme de rituel ; c’est ainsi 
que les premiéres images prirent la forme de sculptures et de peintures. 
Ces actes primordiaux de forme symbolique ont rendu possibles le 
mythe et la magie, la premiére science et la premiére philosophie. Mais, 
toujours, l’acte primordial a été créateur, et toujours, il a participé de 
art ; et nous sommes persuadés que l’acte primordial est encore de 
Vart, et que tout progrés humain, quel qu’il soit, dépend de la persistance 
de la vision créatrice et de la capacité métaphorique chez les individus 
comme chez les peuples. 

Passons de ces considérations générales au troisiéme principe énoncé 
dans le préambule, qui répond &@ une notion trés précise dans les 
domaines de la psychologie et de |’éducation. Il est dit “que” l’édu- 
cation artistique est pour l‘individu un moyen naturel de culture a@ 
tous les stades de son développement, car elle lui enseigne les valeurs 
et les disciplines essentielles G son plein épanouissement intellectuel, 
affectif et social au sein de la communauté”. J’ai insisté sur certains 
mots qui demandent 4 étre commentés plus particuliérement, mais il 
convient de ne pas perdre de vue le caractére général et universel de 
cette notion. Il faut que nous répudi bsol t toute tendance a 
croire ou @ laisser croire que notre Société s’occupe, dans un sens 
étroit t professi |, de ce qu’on extend généralement par “édu- 
cation artistique’—c-est-d-dire léducation d’une minorité pour la pré- 
parer &@ une carriére artistique. Il n’est pas moins important—ou, 
comme il y a plus d’ambiguité sur ce point, il est méme plus important 
encore—de bien préciser que nous ne nous préoccupons pas particu- 
ligrement des méthodes d’enseignement de l’art en tant que matiére 
spéciale des programmes scolaires. Nous avons assurément une opinion 
sur ce point, mais ce n’est 4 qu’un aspect secondaire de notre foi pro- 
fonde dans la valeur éducative générale de l’activité créatrice en elle- 
meme, et ce que nous affirmons c’est, en fait, qu’une éducation fondée 
sur les activités créatrices constitute un moyen naturel d’enseignement, 
je dirais méme pour ma part, le moyen naturel d’enseignement. Nous 
nous fondons, pour l’affirmer, sur le fait que l’enseignment est un 
processus psychosomatique. Sans doute, nous apprenons par coeur les 
faits, au moyen d’une répétition mécanique, mais lorsque nous apprenons 
& agir, c‘est par ‘imitation et I’habitude ; dons ce domaine, nous 
n‘accumulons pas, nous sélectionnons et cette sélection s‘opére selon 
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or habit. We can condition the human being to an inhuman pattern of 
tyranny or slavery; we can also leave the human being to condition 
himself to a chaos of sensations. But we claim that there is a universal 
pattern of beauty, and that if human beings are conditioned to this 
pattern, then they will develop serene hearts and har i intellects, 
and live at peace with each other in a society that is itself an expression 
of natural order. It is because the patterns of aesthetic discipline are 


universal that their realization promotes social harmony. Beauty, in so 
far as we serve it, is Unity. 

The fourth principle of the Preamble is merely another way of de- 
scribing the social aspect of education through art. By developing ease 
and harmony of expression between man and man, we learn to trust 
one another, to share experiences, and generally to develop that com- 
munity of thought and aspiration which constitutes a culture. We have 
only to look back on the great cultures of the past to realize that the 
force that kept them together for so long was a creative force—they 
flourished so long as they continued to express themselves in vital sym- 
bols. But when these symbols became cliches, and men became blind 
to beauty and originality in thought and expression, then immediately 
the culture declined and by an infallible law of human history, the 
civilization then perished. Art is not, as it is often called, a grace of 
civilization: it is the rhymthmic beating of the heart of a civilization, and 
when that beat loses its rhythm, the civilization is doomed. 

The fifth clause of the Preamble is concerned with co-operation and 
coordination, and in its wording it perhaps implies a division of edu- 
cation into independent d 


of discipline and research a little at 
variance with the inclusive claims made for the discipline of art in the 
third clause. It is true, of course, that in the day-to-day conduct of a 
school or college, one class must be taught history and another geometry, 
and that these two domains of study have little or nothing in common. 
But art is not a third domain to be combined with each independently: 
it is an all-pervasive method of learning that unites all studies to a 
common discipline. It can dramatize both history and geometry, and 
make of every subject a spontaneous activity, a creative play in which 
the learning comes because it must, as the mind’s response to rhythmic 
movement or to significant pattern. 


Finally, we come to the belief in what we are doing here today, and 
intend to do in the future—the belief that we can, by appropriate or- 
ganization, by propaganda and by example, demonstrate the truth of 
our beliefs to the rest of the world. 

Our first duty is to remember that we have been established with the 
aid and advice of UNESCO, under the assumption that we are dedi- 
cated to the same ideals of international co-operation and world unity. 
We are here to exchange ideas, to report sectional progress, with the 
hope that all may benefit from the contribution of each. Our principles 
are universal, not only in the philosophical sense of that word, but also 
in the literal sense. Art, in spite of many claims to the contrary, is not 
nationalistic—least of all the art of children. Art in its origin is a human 
faculty, and from prehistoric times until our own time, has been mani- 
fested in symbols of universal validity. It is true that these symbols may 
incidentally acquire the attributes of a particular race or religion, and 
that Buddhist art, for example, may seem as strange and unmeaning 
to a Christian as Christian art may seem to a Buddhist. But this is due 
in each case to the intervention of a veil of prejudice—a veil which we 
should strive to remove, not in order to show that art is everywhere the 
same, but rather that it has two aspects, the eternal and the temporal, 
which can be easily distinguished when the veil is lifted. Perhaps the 
most surprising discovery of those who have studied children’s art in 
recent years is that art begins, genetically speaking, by being universal, 
and only gradually acquires a differentiation according to nation or 
creed. Up to the age of seven, or even nine, no specific distinction can 
be observed between the drawings of children from any part of the 
world. The child is human, and already in childhood expresses itself in 
a universal language of symbols. This seems to me to be a striking 
demonstration of our ¢ h 


ity to which sufficient attention 
has not been given. Surely such a basic unity of feeling and expression 
in the children of all nations points to a solid psychological basis upon 
which we may base a human world united by natural bonds. 

This is merely one illustration of the kind of truth we can establish by 
scientific research and disseminate throughout the world. But we shall 
need institutions in which such research can be carried out, and men 


une progression déterminée par la perception de l'économie et du 
rythme du mouvement, et par celle de l’équilibre et de la proportion 
de la forme. On peut définir la discipline comme l’acquisition d’un sens 
instinctif de la forme—de la forme dans’ toutes les sphéres d’activité, 
méme dans la logique et les mathématiques. Nous pouvons, bien entendu 


acquérir une discipline partielle, et, par équent, une éducati 
partielle—un mathématicien peut fort bien étre maladroit de ses mains, 
et rares sont les philosophes qui d t d’un pied léger, comme 


Nietsche le souhaitait. Mais nous affirmons que l’éducation par l’art 
est une éducation compléte, une éducation qui enseignerait toutes les 
valeurs et les disciplines indispensables au plein épanovissement in- 
tellectuel, affect'f et social. Et let spécialiste asymétrique ne serait plus 
qu’un vestige du passé, aussi monstrueux que le cyclope qui n‘avait 
qu’un oeil. 

Ce n‘est point le moment de poursuivre ces spéculations jusque dans 
leurs détails psychologiques, mais il a paru aussi évident & un philo- 
sophe ancien, comme Platon, qu’a un savant moderne, comme Pavlov, 
que la corrélation entre les facultés physiques et les facultés psychiques 
est chose possible et méme naturelle. La discipline n’est rien d‘autre 
de l’organi h 
d’habitude. Nous pouvons adapter l’étre humain & un modéle inhumain 
de tyrannie ou d’‘esclavage ; nous pouvons aussi laisser |’étre humain 
s‘adapter lui-méme & un chaos de sensations. Mais nous affrmons qu’il 
existe des normes universelles de beauté, et que, si les hommes appren- 
nent &@ s‘adapter & ces normes, leur coeur deviendra serein, leur intelli- 
gence harmonieuse ; ils vivront en paix tous ensemble dans une 


que l’adaptati & certaines normes d’‘action ou 


société qui sera, elle-méme, une expression de l’ordre naturel. C’est 
parce que les normes de la discipline esthétique sont universelles que 
leur réalisation favorise I‘harmonie sociale. La Beauté, dans la mesure 
ov nous la servons, c’est 

Le quatriéme principe exprimé dans le préambule n‘est qu’une facon 
nouvelle de définir l’aspect social de l’éducation par l’art. En développant 
Vaisance et I’‘harmonie de l’expression entre h et h , nous 


apprenons G avoir confiance les uns dans les autres, G mettre en 
commun notre expérience et, d’une fagon générale, & créer cette com- 

té de pensées et d’aspirations qui constituent une culture. Nous 
n’avons qu’a tourner nos regards vers les grandes civilisations du 
passé pour nous rendre compte que la force qui les a fait durer si 
longtemps était une force créatrice ; —elles ont été florissantes tant 


qu’elles ont continué @ s‘exprimer par des symboles vitaux. Mais, 
lorsque ces symboles sont devenus des clichés et que I‘homme est devenu 
aveugle 4 la beauté, 4 l’originalité de pensée et d’expression, cette 
culture a immédiatement décliné et, selon la loi inexorable de l'histoire 
de I’humanité la civilisation a péri. L’art n‘est pas, comme on le dit 
souvent, l’ornement de la civilisation : c’est le battement rythmique 
du coeur d’une civilisation, et lorsque le rythme se perd, cette civilisa- 
tion est vouée 4 sa perte. 

La cinquiéme clause du préambule porte sur la coopération et la 
coordination, et sa rédaction implique peut-étre une subdivision de 
Véducation en différents domaines de disciplines et de recherches 
indépendant qui 
tions relatives & la discipline de l’art, que renferme le troisiéme principe. 
Il est exact, bien entendu, que, lorsqu’il s‘agit du programme quotidien 
des études dans une école ou un collége, on doit apprendre l'histoire 
dans une classe, la géométrie dans une autre, et que ces deux domaines 
d’études n’ont que peu ov pas de points communs. Mais l’art n‘est 
pas un troisiéme domaine d’étude qu’il conviendrait de combiner 
séparément avec chacun des autres : 


t ne pas correspondre absolument aux affirma- 


c‘est une méthode d‘ ig t 


qui s’étend & tous ces domaines et qui unit toutes les études dans une 
discipline commune. II peut animer I‘histoire tout comme la géométrie 
et transformer chaque matiére en une activité spontanée, un jeu 


créateur ov l’enseignement s’‘insére nécessairement comme une réponse 
de l’esprit 4 un mouvement rythmique ou 4 un schéme significatif. 

Enfin, nous en arrivons 4 cette foi qui nous anime 4 l’égard de ce que 
nous faisons ici aujourd’hui, et de ce que nous voulons faire dans 
Vavenir—a cette conviction que, par une organisation adéquate, par 
la propagande et par I’exemple, nous pourrons démontrer au reste du 
monde la vérité de ce & quoi nous croyons. Au cours de nos réunions 
de cette semaine, nous allons discuter les moyens de mettre nos con- 
ceptions en pratique et je ne saurais anticiper sur nos décisions. Je me 
bornerai, ici encore, & quelques observations de principe. 

Notre premier devoir, c’est de nous souvenir que notre association 
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and women prepared to work in such institutions. | do not think that 
we can conduct the proper business of this Society merely by meeting 
in an annual congress and listening to a number of unco-ordinated 
papers. The people who can attend such congresses are an arbitrary 
minority, leading busy lives in diverse fields, and though cultural con- 
tacts are always valuable, especially on the personal level, the need 
in the present case is for a programme of research and experiment on 
an international scale. | would say that in order to prove our thesis— 
the thesis that creative activity should be the basis of all education— 
we need more than institutes of research. We need experimental schools 
in different parts of the world where our theories can be put to the 
test. But before we can establish the schools we must find the teachers, 
and the first necessity is therefore a training college for teachers in this 
new method of education. 


| must not give the impression that nothing has yet been done. On the 
contrary, almost in every country of the world one finds a small group 
attempting to realize our ideals. | know, from personal contacts, that 
such groups exist here in France, in Great Britain, in the United States 
of America, in Canada, in New Zealand, in Germany, in Austria, in Italy, 
in Brazil, in Cuba, in Argentina and in Japan. | am sure that our col- 
leagues here in UNESCO could add to the list. We already represent, 
therefore a world-wide movement in education, and our immediate 
duty is to co-ordinate the efforts of all these separate groups. We must 
give encouragement to those who struggle along in an unsympathetic 
environment, and we must begin to build up from our common experi- 
ence a fund of knowledge that will give irresistible force to our argu- 
ments. 

We shall need funds—substantial funds—and | do not hesitate to 
use this opportunity to appeal to those foundations of great wea'th 
that have been established with an educational directive. Those direc- 
tives are often of very wide scope—they are not limited to one country 
nor usually to any particular aspect of education. But attitudes to edu- 
cation tend to fall into conventional categories, and the attitudes of 
these foundations in this respect are no exception. Education, it is as- 


sumed, is either primary or dary, religi or lar, h isti 
er scientific. One body of opinion seeks in education a solution for 
illiteracy, ther a solution for international misunderstanding, another 


the prevention of juvenile delinquency or crime. To the representatives 
of these sectional interests it will no doubt seem that we too represent 
a sectional interest, that of art in education. But our claim is precisely 
that we do not represent such a sectional interest, but that we seek to 
rebase all forms of education on a new principle, or at least, that we 
would introduce into all forms of education a new method—educati 
through art. We believe that we have good psychological grounds for 
maintaining that the thods of educati hould be reorientated, so 
that the full range of h faculties, no less than intellectual, 
creative no less than constructive, should be brought into play, de- 
veloped harmoniously, to the end that all men conform to the patterns 
of beauty, which alone in this world of conflicting interests, are objec- 
tive, universal, and unitive. 


We must reject with all our force the possible charge that we are 
impractical idealists. That we are idealists we proudly admit; but our 
idealism is grounded on evidence no less than on aspiration, and for 
every belief we will present a base of irrefutable facts. We cannot pro- 
duce a new race of angels in this wicked world; the raw material we 
have to mould is imperfectly constituted. But even the wicked, we be- 
lieve, will relent if submitted to thetic discipline, and moral virtue 
is the positive result of habitual enjoyment of beauty. As Schiller said 


a été créée grace & l'aide et aux conseils de I’Unesco, et que nous 
nous consacrons aux mémes idéaux de coopération internationale et 
d‘unité mondiale. Nous sommes ici pour échanges des idées, pour 
rendre compte des progrés que nous avons réalisés dans des domaine: 
particuliers, en espérant que tous bénéficieront de la contribution 
qu’apporte chacun de nous. Nos principes sont universels, non seulement 
au sens philosophique du mot, mais encore au sens littéral. L’art, en 
dépit de ce qu’‘on prétend souvent, n’est pas nationaliste, et l’art de: 
enfants moins que tout autre. L’art, & son origine, est une faculté 
humaine et, depuis les temps préhistoriques jusqu’4 aujourd‘hui, il s‘es: 
manifesté par des symboles d’une validité universelle. Il est vrai que 
ces symboles peuvent revétir, & l'occasion, les attributs d’une race ov 
d’‘une religion particuliéres, et que l’art bouddhiste, par le, peut 


Pp 


paraitre aussi étrange et aussi dépourvu de sens &@ un chrétien que 
Vart chrétien & un bouddhiste. Mais la cause en est, dans I’un et l’autre 
cas, au voile de préjugés qui nous les dérobe, et qu'il faut nous efforcer 
d’écarter, pour montrer, non pas certes que l’art est partout le méme, 
mais plutét qu’il a deux aspects, l’éternel et le temporel, qui se distin- 
guent aisément lorsque ce voile est levé. La découverte la plus sur- 
prenante peut-étre que font ceux qui ont étudié l’art de l’enfance au 
cours de ces derniéres années c'est que, génétiquement parlant, cet art 
commence par étre universel et no se différencie que graduellement 
selon la nation ou la religion. Jusqui’d l’4ge de sept ans, ou méme de 
neuf ans, on n‘observe aucune distinction spécifique entre les dessins 
des enfants de toutes les parties du monde. L’enfant est humain, et, 
dés I’enfance, il s’exprime dans un langage universel de symboles. 
Voila, me semble-t-il, une démonstration frappante de notre commune 
humanité, qui n’a pas suffisamment, retenu l‘attention. Cette unité fonda- 

tale de ti ts et d’expression chez les enfants de toutes les 
nations indique assurément l’existence d’une base psychologique solide 
sur laquelle nous pouvons fonder un monde humain uni par des liens 
naturels. 


Ce n’est la qu’un exemple du genre de vérité que nous pouvons 
établir par la recherche scientifique et propager dans le monde entier. 
Mais nous avons besoin d’institutions au sein desquelles ces recherches 
puissent se poursuivre, ainsi que d’hommes et de femmes prets 4 
travailler dans ces institutions. Je ne crois pas que nous puissions mener 
& bien la tache véritable de notre Société en nous bornant & nous 
réunir en un congrés annuel et & écouter un certain nombre d’exposés 
incoordonnés. Ceux qui assistent a des congrés de ce genre ne consti- 
tuent qu’une minorité arbitraire activement engagée dans des occupations 
diverses, et si les contacts culturels sont toujours précieux, notamment 
sur le plan personnel, ce dont nous avons besoin, dans le cas présent, 
c‘est d’un programme de recherche et d’expérimentation 4 |’échelle 
internationale. Je dirai que, pour démontrer la valeur de notre thése,— 
selon laquelle l’activité créatrice devrait étre la base de toute éducation 
—nous avons besoin d’autre chose encore que d’instituts de recherche. 
Nous avons besoin, dans différentes parties du monde, d’écoles expéri- 
mentales nos théories pourront étre miscs l’épreuvre. Mais, avant 
de créer ces écoles, il faut que nous trouvions des maitres, et nous 
avons donc besoin, en premier lieu, d’un collége ob des maitres seront 
formés & cette nouvelle méthode d’enseignement. 

Je ne voudrais pas donner ici l‘impression que rien n’a encore été 
fait. Au contraire, dans presque tous les pays, on trouve de petits 
groupes qui s’efforcent de réaliser nos idéaux. Je sais, par expérience, 
que de tels groupes existent en France, en Grande-Bretagne, aux Etats- 
Unis, au Canada, en NovuvelleZélande, en Allemagne, en Autriche, en 
Italie, au Brésil, 4 Cuba, en Argentine et au Japon. Je suis sér que nos 
collégues de I’Unesco ici présents pourraient allonger cette liste. Nous 


+ 


in his last eloquent letter: Man is finally not content that things should 
please him: “he wants to give pleasure himself, at first indeed only 
through what belongs to him, but finally through what he is”. “Just as 
form gradually approaches him from without, in his dwelling, his furni- 
ture, his clothing, it begins finally to take possession of Man himself, 
to transform at first only the outward but ultimately the inward man. 
The lawless leap of joy becomes a dance, the shapeless gesture a 
graceful and harmonious miming speech; the confused noises of per- 

ption unfold th Ives, begin to obey a rhythm and weld themselves 
into a song.” It is the triumph of forrn over material chaos, over moral 
chaos, and finally over social chaos. “Though need may drive Man 
into society”, Schiller continues, “and Reason implant social principles 
in him, Beauty alone can confer on him a social character. Taste alone 


donc déja un mouvement éducatif qui s‘étend au monde 
entier et notre tache immédiate est de coordonner les efforts de tous 
ces groupes séparés. Il faut encourager ceux qui luttent contre un 
milieu indifférent, et nous devons a tituer, en partant 
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de notre commune expérience, un fonds de « i es qui d a 
& nos arguments une force irrésistible. Nous aurons besoin d’argent— 
de beaucoup d‘argent—et je n‘hésite pas & profiter de cette occasion 
pour adresser un appel 4 ces riches fondations créées pour des fins 
éducatives. Ces fins sont souvent trés diverses—elles ne sont pas 
limitées G un seul pays ni, généralement, & un aspect particulier de 
l'éducation. Mais, lorsqu’il s‘agit de l'éducation, les diverses attitudes 
ont tend & se ranger dans des catégories convention- 
nelles, et, & cet égard, ces fondations ne font pas exception. 4 la 
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can bring harmony into society, because it establishes harmony in the 
individual. All other forms of perception divide a man, because they are 
exclusively based either on the sensuous or on the intellectual part of 
his being; only the perception of the Beautiful makes something whole 
of him, because both his natures must accord with it. All other forms of 
communication divide society, because they relate exclusively either to 
the private sensibility or to the private skillfulness of its individual 
members, that is, to what distinguishes between one man and another; 
only the communication of the Beautiful unites society, because it relates 
to what is common to them all.” (Twenty-seventh letter, trans. Reginald 
Snell.) 

Such is the universal principle or natural law upon which we base 
our philosophy of education. We are secure in our possession of that 
philosophy, but it will be an immense task, first to convince the sceptical 
majority, who hold a different philosophy of education; and second, to 
work out the practical methods of our aesthetic education. We are met 
here in a First General Assembly to work out a practical programme 
of procedure. A list of ten propositions has already been circulated, and 
other propositions may be added at our discretion. These propositions 
already cover a very wide field of organization, publication, propaganda 
and research. They need a supporting structure of men and women 
dedicated to this work; and those dedicated persons need the support 
of many national and of one international institute, through which per- 
manent contact may be maintained, and by means of which all individual 
members of the Society may contribute effectively to the single purpose 
of the Society, which is, through the unifying power of the Arts, to 
seek to establish universal peace. 
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régle. L’éducation, présume-t-on, est primaire ou secondaire, religieuse 
ov laique, classique ou scientifique. Les uns recherchent dans l’enseigne- 
ment la solution du probléme de l’analphabétisme, d’autres, la solution 
des malentendus internationaux ; d’autres ‘encore y voient le moyen de 
prévenir la délinquance ou la criminalité juvéniles. A ces représentants 
d’intéréts particuliers, il apparaitra sans doute que, nous aussi, nous 
ne représentons qu‘un intérét du méme ordre, celui de l’art dans |’éduca- 


tion. Or, nous convai » précisé 


t, que nous ne représentons 
pas des intéréts aussi limités, que nous nous efforcgons, au contraire, 
de reconstruire toutes les formes de l’éducation & partir d’un principe 
nouveau ou que nous voulons, tout au moins, introduire dans toutes 


les formes de I’éducation une méthod 


nouvelle—l‘éducation par |’art. 
Nous estimons avoir de bonnes raisons d‘ordre psychologique pour 
affirmer que les méthodes d’éducation doivent étre réorientées afin que 
toute la série des facultés humaines,—celles des sens aussi bien que 
les intellectuelles—les créatives autant que les constructives, doivent 
étre exercées et développées harmonieusement afin que tous les 
hommes se conforment aux normes de la beauté qui, sevles dans ce 
monde d’intéréts en conflit, sont objectives, universelles et unitives. 
Rejetons de toutes nos forces l’accusation—que peut-étre on formulera 
—de n’‘étre que des idéalistes dépourvus de sens pratique. Des 
c‘est avec fierté que nous le sommes ; mais notre idéalisme est fondé 
sur l’évidence des faits non moins que sur les aspirations et, a l’appui 
de chacune de nos convictions, nous apportons des faits irréfutables. 


Nous ne pouvons pas faire naitre dans ce monde pervers une race 
nouvelle d’anges ; la matiére premiére qu’on nous donne a& modeler 
est de nature trop imparfaite. Mais le pervers lui-néme, nous en sommes 
sdrs, cédera s’‘il est soumis & une discipline esthétique, et la vertu 
morale constitue le ré 


Itat positif de la contemplation habituelle du 
Beau. Comme Schiller I’a dit dans sa derniére lettre si éloquente, 
l'homme ne se satisfait pas seulement des choses qui lui plaisent : “il 
veut lui-méme donner de la joie, tout d’abord, sans doute, grace & 
ce qui lui appartient, mais ensuite grace a ce qu'il est.” “Toute comme 
la forme se présente & lui de l’extérieur, petit a petit, dans sa aemeure, 


ses bles, ses vét ts, elle finit par prendre p ion de I’h 


lui-méme, en transformant tout d’abord I‘homme extérieur, puis, finale- 
ment, I’‘homme intérieur. Le bond désordonné de la joie devient une 
danse, le geste informe, un discours mimé plein de grace et d’harmonie ; 
les bruits confus, en se développant, commencent 4 obéir G un rythme 
et @ se fondre en un chant.” C’est le triomphe de la forme sur le 
chaos matériel, sur le chaos moral, et enfin, sur le chaos social. “S’il 
se peut que ce soit le besoin qui attire I‘homme vers la société,” poursuit 
Schiller, “et que ce soit la Raison qui implante en lui les principes 
sociaux, seule la Beauté peut lui conférer un caractére social. Seul, le 
godt peut introduire I‘harmonie dans la société, parce qu’il crée I’har- 
monie dans I’individu. Toute autre forme de perception divise |I’‘homme 
parce qu’elle est fondée exclusivement sur ses sens ou sur son intellect ; 
seule la perception du Beau fait de lui un tout, parce que ses deux 
natures doivent s’accorder avec le Beau. Toutes les autres formes de 
communication divisent la société car elles se rattachent exclusivement, 
soit & la sensibilité individuelle, soit & I’habileté personnelle de ses 
membres, c’est-d-dire & ce qui distingue un h d‘un autre. Seule 
la communication du Beau unit la société parce que le Beau se rattache 
ce qui est commun 4G tous’. (27e lettre). 


Tel est le principe universel, ou la loi naturelle, sur laquelle nous fon- 
dons notre philosophie de |’éducati Nous 


, pour notre part, 
certains d’avoir raison, mais ce sera une tache immense que de con- 
vaincre, tout d’abord, cette majorité sceptique qui s‘en tient a@ une 
philosophie de l'éducation qui est différente et de fixer ensuite les 
méthodes pratiques & employer dans notre éducati thétiq Nous 
voici réunis en cette premiére assemblée générale pour établir un pro- 
gramme pratique 4 suivre. Une liste de dix propositions nous a été 
déja communiquée et d’autres peuvent venir s’y ajouter, si nous le 
désirons. Ces propositions portent déja sur un champ trés étend 
organisation, blicati pr gande et recherches. Elles exigent 
d’‘étre soutenues par un ensemble d’‘hommes et de femmes see consa- 
crant & cette oeuvre ; ces hommes et ces femmes, & leur tour, ont 
besoin d’‘étre appuyés par de nombreuses institutions nationales et par 
une institution internationale, ce qui permettra de maintenir des contacts 
permanents et tous les membres de notre Société pourront ainsi con- 
tribuer efficacement & atteindre le seul but qu’elle se propose et qui 
est de tenter, grace 4 l’action unificatrice des arts, d’établir la paix 
universelle. 
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NEW DEVELOPMENTS IN 
PAKISTAN 


RAZZIA FEROZENDDIN 
Lecturer, Fine Arts Department 
Punjab University, Lahore, Pakistan 


Though on a meagre scale, Pakistan has, during the short span of its 
life, introduced modern methods in education in art. The speed has 
been slow, but Pakistan is marching on its way towards progressive 
art education. 


Formerly, art received little encouragement in the schools for it was 
relegated to a secondary position. Archaic methods of teaching, whereby 
models and casts were given to copy with emphasis on light and shade, 
tended to kill the creative interest and imagination of the child. 


Now, however, there are encouraging signs of a trend towards the 
development of general artistic sensitivity and creative activity in 
children. This attitude is further supported and frequently combined with 
an approach to education based on activity methods and discoveries of 
child psychology. 


Since 1948, a middle school syllabus has been set up with practical 
art as a pulsory subject for both government and municipal schools, 


starting from kindergarten through primary to the secondary stage. 


While the schools suffering from non-availability of trained teachers 


and equipment have made little headway in the direction of modern 
A, shad 


, the public schools with greater resources have 
produced good results through the pioneer work undertaken by a few 
enthusiastic young artists who made experiments in Cizek’s method of 
teaching. These institutions include Aitchison College, Sadiq Public School, 
Cathedral School and the Lawrence College. 


The Matriculation syllabus is still to be revised. It was set up chiefly 
for mathematical and engineering purposes for it includes model, geo- 
metric and scale drawing. 


Art, for the first time in the history of educational system, was intro- 
duced at the Intermediate stage in 1940. The response among the girl 
students was so great that it became a problem with the Panjab Uni- 
versity Arts Department to accommodate the large number who were 
interested. Later in 1942 about 250 students undertook the Bachelor 
of Arts program with art as an elective subject. Because of the short- 
age of art teachers, work had to be carried on with the help of only 
two specialists, till the time when the first art graduates came forth to 
share the responsibility. 


In 1944 Lady Maclagen Training College added an art syllabus to the 
Bachelor of Teaching and J.A.V.’s (Junior Anglo-Vernacular) Course, 
where teachers were trained to teach children by means of art educa- 
tion in the rural and urban schools. 


In 1948 post-graduate Diploma classes were started to train further 
the graduates in some practical knowledge of child education. In the same 
year a practical art syllabus for middle classes was prepared on modern 
lines and enforced soon after. Recently the Fine Arts Department at the 
Punjab University began a program leading to a Master of Arts degree 
in Art and a ber of students have joined to qualify for the highest 
degree of Arts in Pakistan. 


Thus Pakistan is on the road to progress but much still remains to 
be done. In particular, there is a shortage of trained teachers, and 
hundreds of schools have poor programs because they do not have 
the trained personnel which they need. Adequate facilities for training 
teachers in education by means of art still do not exist. That constitutes 
the most serious hindrance in the way of educational progress. Though 
instruction in art is given in most of the schoo!s, there is a shortage 
of material and other essential equipment which is, of course, due to 
the economic depression in the country. Teachers have to satisfy them- 
selves with diverse materials and small space given them for art and 
craft instruction. The same difficulties arise in the way of adult edu- 
cation. 


NOUVEAUX DEVELOPPEMENTS 
AU PAKISTAN 


RAZZIA FEROZENDDIN 
Maitre de conferences, Division des Beaux-Arts 
Punjab University, Lahore, Pakistan 


Depuis le début de sa courte existence, le Pakistan a déja introduit, 
bien que sur une échelle encore modeste, des méthodes modernes dan: 
Véducation artistique. L’avance a été lente, mais le Pakistan est sur 
le chemin d’une éducation artistique progressive. 

Auparavant l’art était peu encouragé dans les écoles : il était 
relégué & une position secondaire. Des méthodes archaiques d’ensei- 
gnement, selon lesquelles des modéles et des moulages étaient donnés 6 
copier en insistant sur le contraste de l’ombre et de la lumiére, tendaient 
annihiler l/intérét créateur et l‘imagination de l’enfant. 

Maintenant, au contraire, nous voyons des signes encourageants 
d’‘une tendance développer la sensibilité artistique et |l‘activite 
créatrice chez les enfants. Cette attitude est encore renforcée et fré- 
q t combinée avec une approche 4 I’éducation basée sur les 
méthodes d’activité et les découvertes en psychologie enfantine. 

Depuis 1948, le programme des écoles pgrimaires comprend |‘art 
comme sujet obligatoire pour les écoles gouvernementales et munici- 
pales, du jardin d’enfants l’école secondaire. 

Bien que les écoles souffrant du manque de professeurs diplémés 
et de matériel aient fait peu de progrés dans la direction des nouvelles 
méthodes d’éducation, les écoles privées, ayant plus de ressources, ont 
produit d’excellents résultats grace au travail de défrichement entrepris 
par quelques artistes enthousiastes qui ont fait des essais d’aprés les 
méthodes d’ ig t de Cizek. Parmi ces établissements se trouvent 
le Collége Aitchison, I’Ecole Sadiq, I’Ecole de la Cathédrale et le 
Collége Lawrence. 


Le programme pour l’examen de fin d’études secondaires est encore 
G réviser. Il avait été surtout établi pour des études de mathématiques 
et de construction mécanique, et comprend du dessin de modéles, du 
dessin géométrique et du dessin & l’échelle. 

Pour la premiére fois dans l'histoire du systeme d’éducation, |‘art 
fut introduit dans les cours moyens en 1940. Le résultat fut tel qu’il 
devint difficile pour la Division des Arts de I’Université du Punjab de 
trouver assez de place pour toutes les jeunes filles qui désiraient 
s‘inscrire. Plus tard, en 1942, environ 250 étudiantes s‘inscrivirent au 
programme de la licence és lettres en choisissant l’art comme sujet 
facultatif. Par suite du manque de professeurs dart, le travail fut 
organisé avec deux spécialistes seulement, jusqu’au moment ov les 
premiéres diplémées furent G4 méme de prendre leur part de la responsa- 
bilité. 

En 1944, le Collége Lady Maclagen ajouta un programme d’art au 
Dipléme d’Enseignement et au J.A.V. (Junior Anglo-Vernacular) par 
lesquels étaient formés les professeurs d’écoles rurales et urbaines qui 
utilisaient l'éducation artistique pour l’enseignement des enfants. 

En 1948, des cours de Dipléme complémentaire furent commencées 
qui donnent aux diplémés un complé t de « 


e pratique en 
éducation enfantine. La méme année, un programme d’art fut projeté 
pour les classes moyennes, puis mis en pratique. Récement, la Division 
des Beaux-Arts de l'Université du Punjab a commencé un programme 
conduisant au dipléme de Maitre és lettres, avec spécialisation en Art, 
et un grand nombre d’étudiants s’y sont fait inscrire afin de passer 
Vexamen le plus poussé du Pakistan. 

Ainsi, le Pakistan est sur le chemin du progrés, mais il reste encore 
beaucoup 4 faire. Il existe en particulier un grand manque de pro- 
fesseurs diplémés, et des centaines d’écoles ont un programme trés 
faible par suite du manque de personnel. Les facilités requises pour 
la formation de professeurs diplamés en éducation artistique sont 
inexistantes. C’est ce qui constitue la plus grosse difficulté sur le chemin 
du progrés de l’éducation. Bien que l’art soit enseigné dans la plupart 
des écoles, il y a un grand manque de matériel et autre équipement 
essentiel provenant de la dépression économique du pays. Les pro- 
fesseurs doivent se contenter des divers matériaux et du peu d’espace 
qui leur sont accordés pour l’enseignement de Il’art et des arts artisanaux. 
Les mémes difficultés se retrouvent pour l’éducation des adultes. 
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WE MUST CONVINCE 
EDUCATIONISTS 


JOHN W. GROSSERT 
Organizer of Arts and Crafts 
Division of Bantu Education 
Union of South Africa 


So much has been written in recent years on art teaching and the 
changing views in respect of the place of art in education that it would 
seem that there is little more to be said on the subject. However, since 
we are still living human organisms on this little world, moving through 
space side by side with other heavenly bodies, not knowing precisely 
where we are or whither we are journeying, we find that our opinions 
and points of view of yesterday no longer quite satisfy us today. Al- 
though the wisdom of our forefathers enshrined in the heritage of knowl- 
edge and works bequeathed to us provides the mental food on which 
we grow up, there is a spirit in us which urges us to express ourselves. 
The Absolute will always elude man, but the same dynamic urge towards 
this goal drives forward the thinkers of today, no less than it has done 
in the past. 


In our moments of egotistical contemplation we may sometimes ima- 
gine that we are blazing new trails untouched by human minds, but 
the road towards this trail has been trodden by many feet. To very 
few is given a vision of the land beyond our present horizons or the 
privilege of being a Moses to lead the chosen people to the promised 
land. We ordinary people struggle on behind, endeavouring to com- 
prehend the meaning of the message which has been passed on to us 
so that we may be_able to explain it to others. 


It would seem that the primary purpose of “Art Education” is to pass 
on the message from the leaders in the column of art educationists to 
those who are pressing on behind. It is essential that the message 
should be clear and distinct so that the vision of the promised land will 
become a living picture in the minds of those who hear it. There are 
still large numbers of teachers who seem to have only the haziest idea 
of what education through art means and it is for all who are partici- 
pating in our campaign to show through their teaching and argument 
the ideals which are our goal. 


Our confidence in art education, that it is the most essential element 
in any system of education, is primarily one of faith—faith that within 
the human child lies potential physical and mental achievements which 
will contribute materially to the evolution of our culture, faith in the 
children with whom we are in contact day by day. We must work with 
the real children which are entrusted to us and not with hypothetical 
children which are just an illusion of the mind. 


It is not for us to decry or belittle the necessity of giving children a 
thorough grounding in the three R’s, but we do not believe that these 
are the end of education. We must endeavour to see education as a 
whole, understanding the integration which is implied in introducing 
the younger generation to the various branches of science and the arts, 
but education is much more than a process of learning, of dressing up 
children in a suit of accepted basic knowledge as uniform and dull as 
the clothes of orphans in an institution. Art education, which cultivates 
the spontaneous creative efforts of children of all ages, is the natural 
medium offering as an alternative route, and is the method which we 
are advocating should be used more extensively to bring men and women 
to a satisfying, balanced way of life. 


Thus, we believe, the children of our schools will acquire the ability 
to translate the scientific theory of the laboratory into an integrated 
expression of 20th century culture. They will use mathematical and scien- 
tific knowledge to develop our modern mechanical crafts as well as carry 
the other arts of architecture, sculpture, painting, music, literature and 
drama to new and greater heights. 
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NOUS DEVONS CONVAINCRE 
LES EDUCATEURS 


JOHN W. GROSSERT 

Directeur des Arts et des Arts artisanaux 
Division de l’Education Bantove 

Union Sud Africaine 


On a tant écrit ces derniéres années sur l‘enseignement de l'art et 
sur les divergences d’‘opinion quant 4 la place que l’art doit occuper 
dans |’éducation, qu'il semblerait que ce sujet soit & peu prés épuisé. 
Pourtant, puisque nous toujours des organi h i 


vivants sur cette petite terre qui se déplace & travers l’espace céte & 
céte avec d’autres mondes célestes, ne sachant pas précisément ov 


nous sommes ni ov nous allons, nous ne sommes plus entiérement 
satisfaits aviourd’hui de nos opinions et de nos points de vue d’hier. 
Bien que la sagesse de nos ancétres, enclose dans la somme de con- 
hérité, nous fournisse la 
nourriture mentale qui assure notre développement, il y a en nous un 
esprit qui nous pousse G nous exprimer. L’Absolu échappera toujours 
& ‘homme, mais la méme i Ision dy 


P 


naissances et d‘oeuvres dont nous avons 


vers ce but les 


penseurs d’aujourd’hui non moins que ceux d’hier. 


Il se peut que, dans nos t 


de contemplation égoiste, nous 
nous flattions de tracer de nouveaux chemins encore non explorés par 
Vesprit humain, mais la route a déia été suivie de nombreuses fois. II 
est accordé 4 trés peu d’entre nous d’avoir une vision dépassant nos 
horizons habituels, ou le privilege d’étre un Moise guidant le peuple 
choisi dans la terre promise. Nous, gens ordinaires, nous nous efforcons 
de prendre la suite, essayant de saisir le sens du message qui nous a 
été laissé afin de le transmettre & d’autres & notre tour. 


Il semble que le premier but de “Art Education” soit de transmettre 
le message des chefs de file de la colonne des éducateurs d’art & 
ceux qui se pressent 4 la suite. Il est essentiel que le message soit clair 
et distinct afin que la vision de la terre promise devienne une image 
vivante dans l’esprit de ceux aui en entendent parler. Il existe encore 
un grand nombre de professeurs qui semblent n’avoir qu’une trés vague 
idée de ce que représente l'éducation artistique c'est ceux qui luttent 
avec nous & montrer, par leur enseignement et leurs arguments, le 
but vers lequel nous tendons. 


Notre croyance en l’éducation artistique comme élément essentiel 
de tout systéme d’éducation est dé, primordialement, & la conviction 
que nous avons qu’en chaque enfant se trouvent les possibilités 
physiques et mentales qui contribueront matériellement & |’évolution 
de notre culture, & notre foi en ces enfants avec lesquels nous sommes 
journellement en contact. Nous devons travailler avec les vrais enfants 
qui nous sont confiés et non avec les enfants hypothétiques qui ne 
sont qu’une illusion de l’esprit. 


Ce n‘est pas G nous & déprécier ou décrier la nécessité de donner aux 
enfants solide, 
l'éducation ne se termine pas Ila. Nous devons nous efforcer de voir 
l'éducation comme un tout, comprenant l’intégration qui résulte de 


la mise en contact de la jeune génération avec les diverses branches 


un enseignement primaire mais nous estimons que 


des sciences et des arts. L’éducation est bien autre chose qu’un simple 
processus d’enseignement; il ne s‘aqit pas de revétir les enfants d‘un 
ble de ¢ uniformes et ternes 
que les vétements des orphelins d‘une institution. Cultivant les efforts 
créateurs spontanés des enfants de tous &ges, l’éducation artistique est 
le moyen naturel offert comme autre alternative possible et c’est, 
croyons-nous, une méthode qui devrait étre plus largement utilisée 
pour conduire h et f 
donnant toute satisfaction. 


es fondamentales aussi 


vers un mode de vie équilibré et 


Nous estimons qu’ainsi les enfants de nos écoles acquerront I’habileté 
& transposer la théorie scientifique du laboratoire en une expression 
de la culture du vingtiéme siécle. IIs utiliseront les connaissances mathé- 
matiques et scientifiques pour développer les arts | i 
et éléveront les autres arts : 


méc 


q 


architecture, sculpture, peinture, 


q 


littérature et art dramatique, vers de nouveaux sommets. 
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THE CHALLENGE OF THE 
ADOLESCENT TO ART EDUCATION 


MARY ADELINE McKIBBIN, Director of Art 
Public Schools, Pittsburgh, Pennsylvania, U.S.A. 


We who are primarily concerned with the development of children 
and adolescents through creative art experiences feel that our children 
in the elementary grades are gaining both physical and emotional satis- 
faction through their uninhibited explorations of color and form. It is 
easy, too, for us to be enthusiastic about their creations. Such thrilling 
combinations of color! Such fearless purity of line! Such innocently 
effective compositions! Such naive winsomeness! 


But children, like kittens, grow up, and to our dismay we observe 
that though our children have developed—physically, mentally, emo- 
tionally, and socially—their art work as adolescents is not as appeal- 
ing as that of younger children. Are we failing to meet the art needs 
of our thirteen to seventeen-year-olds? If so, is it because we refuse to 
admit that the teen-ager is not just an oversized child? This may well 
be the case, for we must realize that he is a new creature with differ- 
ent interests, drives, values, needs. He is neither naive nor fearless; nor 
is he easily satisfied with his performance. He respects skill whether on 
the athletic field or in the art studio, and he is challenged by the need 
for mastery of tools and materials. Physical maturing has brought with 
it both a sense of insecurity and a longing for independence, a desire 
for group status, and a deep need for self-identification and acceptance. 


Any psychologist can supply us with abundant information about this 
youth, suddenly emerged from childhood. However, it should be obvious 
to all thoughtful art teachers that the teen-ager—young adolescent and 
youth—will not follow the child’s unselfconscious physical pattern in 
art, will not produce those naive, seductive art expressions so natural 
to little children. The psycho-physical facts of the maturing process and 
the values of the culture, which too frequently places slick illustration 
above deeply personal, though fumbling, art expression, inevitably in- 
fluence the art product of the adolescent. 


Creative art expression at the conscious level is more than a mere 
therapeutic outburst. Continued superficial doodling often glamorized 
as “experimenting with materials” cannot satisfy the maturing adoles- 
cent. 


In the creative art experience, process and product merge. We sense, 
feel, organize, and evaluate simultaneously. Senses, emotions, mind, 
neuro-physical responses are all interrelated. The experience is complete, 
product and process inescapably one. Values are neither deferred nor 
vicarious. We react to the materials and tools, and they in turn discipline 
us if the experience is to be personally satisfying and therefore whole- 
somely integrating. However, only if the means of communication have 
developed parallel to the maturing breadth of concepts, depth of feel- 
ing, sense awareness, powers of evaluation and orgunization can the 
art experience satisfy. For the adolescent must feel personal satisfaction 
in the product now; this is the price of growing up. 


We, too, must accept with understanding these art products which, 
devoid of naive charm, are groping for new meanings and understand- 
ings. All too frequently, aesthetic validity will take second place to con- 
cerns for dawning truths. But we must recognize the adolescent for 
what he is, realizing that beneath the often unresponsive exterior, a 
painful search for self-identification is going on. 


Our opportunity to assure art experiences their important role in 
youth’s maturing depends on our realization that the adolescent is 
honestly in search of himself. We can help him find this self. His art 
products will not always be pleasing; there will be great variability in 
quality. They will be realistic or imaginative, mathematically precise or 
sensitively expressive, bold or timid. But, with understanding guidance, 
all can be a means whereby insecure and troubled youth discovers it- 
self, a unique self which it can accept unashamed. 


This is the challenge of the adolescent to art education. 
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DEFI DE L’ADOLESCENT 
A L’EDUCATION ARTISTIQUE 


MARY ADELINE McKIBBIN, Directrice d’Art 
Public Schools, Pittsburgh, Pennsylvania, U. S. A. 


Nous qui nous intéressons avant tout au développement des enfants 
et des adolescents par la pratique de l’art créatif, nous nous apercevons 
que les élémentaires 
physique et émotif grace aux explorations qu’‘ils font librement dan: 
les couleurs et dans les formes. 
enthousiasmer pour leurs créations. Quelles saisissantes combinaisons 
de couleurs ! Quelle pureté de lignes | Quelles Pp 
et sans appréts | Quel charme naif ! 

Mais les enfants, tout comme les petits chats, grandissent et en se 
développant, physiquement, mentalement, ial t t des 
adolescents qui ne sont ni aussi attrayants ni aussi malléables que les 
jeunes enfants. Manquons-nous aux besoins artistiques des enfants 
des Ages de treize & dix-huit ans ? Si oui, c‘est parce que nous refusons 


£. + 


des gagnent en contentemen‘ 


Il nous est facile aussi de nous 


+, 
rr 


itions fr 


7 Gev 


de reconnaitre que I’adolescent est autre chose qu’un enfant qui a 
beaucoup grandi. Un adolescent est un autre @tre, qui a d’autres 
intéréts, d’autres élans, d’autres valeurs et d‘autres besoins. n’est 
ni naif ni sans peur; il n’est pas non plus facilement satisfait de 
lui-méme. Il respecte I’habileté, que ce soit sur un terrain d’athlétisme 
ov dans un studio d’art, et il est stimulé par le besoin d’étre maitre des 
outils et des matériaux. La maturation physique a fait naitre un senti- 
ment d’insécurité et d‘indépendance, un désir de prendre place dans 
un groupe et un besoin profond d’identification et d‘acceptation. 

Les psychologues ont clairement analysé et rapporté la nature de 
Vadolescence. En vérité, il devrait étre évident & tout professeur d’art 
qui réfléchit que l’adolescent ne suivra pas le chemin artistique in- 
souciant de I’enfant, ne produira pas ces expressions naives et sédui- 
santes qui sont si naturelles chez les jeunes enfants. Les facteurs psycho- 
physiques du processus de maturation et les valeurs de la culture qui, 
trop fréquemment, remplacent les images personnelles, bien que tdton- 
nantes, par des images savantes, influencent inévitablement les travaux 
de I’ dal + 


q 


ar 

L’expression artistique créative est, au niveau du conscient, beaucoup 
plus qu’une détente thérapeutique. peut 
se contenter de ces gribouillis superficiels baptisés “expérimenter avec 
des matériaux”. 


L’adolescent qui médrit ne 


Dans I’experimentation artistique créative, le processus et le matériaux 


Nous organi et 
Les sens, les émotions, l’esprit, les ré- 
actions neuro-physiques sont liés les uns aux autres. L’expérimentation 
est compléte processus et résultant sont inéluctablement un. Les 
valeurs ne sont ni différées ni substituées. Nous réagissons enprésence 


se confondent. Nous comprenons, nous t 


Ie, 4 


é 
nous ev 


des matériaux et des outils et & leur tour ils nous disciplinent pourvu 
que l’expérimentation soit satisfaisante et, par conséquent, salutaire 
ment intégrante. Cependant I’expérimentation artistique ne donne satis- 
faction que si les moyens d’expression se sont développés paralléle- 
ment @ la largeur des conceptions, & la profondeur des sentiments et 
& la puissance d’évaluation et d’organisation. Car Iladolescent doit 
maintenant éprouver un sentiment de satisfaction personnelle dans le 
travail; c’est le prix de la croissance. 

Nous aussi, nous devons accepter avec compréhension ces travaux 
artistiques, ces tGtonnements vers de nouveaux sens et de nouvelles 
compréhensions, quand bien méme ils manquent de charme naif ou 
de valeur esthétique. Nous devons admettre l’adolescent tel qu’il est, 
nous rendant compte que, sous un extérieur parfois peu communicatif, 
se poursuit une pénible recherche de soi. 

Nous pouvons assurer aux expérimentations artistiques toute leur 
importance dans le développement de la jeunesse, si nous nous rendons 
compte que |’adol t éell 


est 1 t & la recherche de soi-méme, 


et nous pouvons I’y aider. Ses travaux artistiques ne seront pas tou- 
jours plaisants, ils varieront grandement en qualité. Ils seront réalistes 
ou imaginatifs, d’une précision mathématique ou d’‘une expression 
sensible, hardis ou timides. Mais tous peuvent étre le moyen par 
lequel une jeunesse incertaine et inquiéte peut se découvrir sans honte 
grace & une direction compréhensive. 

Tel est le défi de l’adolescent 4 l'éducation artistique. 
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STIFF-LEGGED REALITIES 


RIKARD SNEUM 
Art Teacher 
Copenhagen, Denmark 


It is nice to speak about ideals. | prefer to speak about high aims 
and the many possibilities within the subject of art. It is so stimulating 
—at least for myself. 

However, my daily work, which takes place in the world of realities 
and, therefore, rather remote from the ideals—provokes completely dif- 
ferent topics. May | here present several of the more aggressive ones? 


There are in this country teachers that are experimenting day and night, 
trying all kinds of materials, and swearing by anything—at least while 
it is new! It is a very grateful job to speak about new possibilities to 
them. There are others that let the students draw from a model drawing 
in cross-ruled notebooks. The latter look with cold eyes at the former 
and are rather impervious to our ideals as well as to the many possi- 
bilities. In this country there are, of course—just as anywhere else— 
an “avant garde” that keeps steady course in the middle of the mael- 
stroem of experiments, between the Scylla of realities and the Carybdis 
of ideals. We call them “our good people.” 

They are so few, and we do not quite understand why they do not 
quickly multiply, especially since they are so generally admired and 
they definitely are not short of practical help and moral support from 
above to become great! But, the reality is that the young teachers say 
they do not at all want to try to live up to the demanding and incal- 
culable situation which the teaching of art today is. They do not even 
wish to enter the field when they know they will feel insecure and feel 
that they do not know what is what. The newly converted old teachers 
are not better off as they have to turn from the security of known 
teaching practices to. the setting of new goals and to the confusion of 
untried possibilities. No, it is not easy to expand the corps of “good 
people.” 

Variety is a good thing. However, as a dominating principle in art 
teaching, it creates exclusiveness, which, among other things, scares 
beginners away. We might do well to stop and look critically at the 
current emphasis on experimentation and variety to be sure that we 
are not losing sight of educational fundamentals from mere eagerness 
to go exploring. 

INSEA has, as one of its goals, the establishment of a research insti- 
tute to gather experience from all over the world, so that experts might 
carry out comparisons and evaluations and make proposals for the use 
of all of us. Naturally, these proposals would not take the form of a 
plan with validity for everybody. However, what | sorely miss in my 
teaching at this time is: a presentation of art activities set up in rank 
order of desirability and with the relation between means and goals 
clearly shown. That | am looking forward to. 

In the meantime, | shall defend a temporary and simplified line of 
action resting on the principles that all art activities must, 1) correspond 
to the age and stage of development of the students, 2) must be fully 
familiar to the teacher himself, and 3) must be feasible for practice 
within the given limits. To this third point | attach great importance. 
The understanding of the teacher for the needs and capabilities of the 
student should be close to perfection and his knowledge of materials 
and the possibilities of their application should be firmly grounded in 
his capability as an artist. However, the exterior conditions too often 
are allowed to restrict the initiative of the teacher, to inhibit the stu- 
dents from achieving in terms of their capabilities, and to crowd out 
many of the possibilities inherent in the subject itself. The inescapable 
fact that classrooms are generally overcrowded and that the art periods, 
in reality, last about 40 minutes or at best, two times 40 minutes a 
week, brings into sharp focus the necessity for careful selection of activ- 
ities from the multitudinous possibilities and for restriction of general 
experimentation. 

We are hoping for general support of the principles of INSEA. We 
must not compromise with our ideals, but we must always remember 
that the “good people” alone cannot further the development! 

Our goal is not attained until everybody dares participate and every- 
body can participate successfully. We must help each other find the 
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REALITES BRUTALES 


RIKARD SNEUM 
Professeur d’Art 
Copenhague, Danemark 


Parler d’idéal est fort bien, je préfére, quant & moi, parler de 
buts élevés et des nombreuses possibilités que renferme l‘art. Ceci 
est trés stimulant, pour moi, du moins ! 

Cependant mon travail quotidien, se plagant dans un monde de 
réalités et par conséquent trés loin de lidéal, suggére des topiques 
trés différents. Puis-je en exposer ici quelques-uns des plus virulents ? 

Il existe dans ce pays des professeurs qui expérimentent jour et 
nuit, essayant toutes sortes de matériaux et préconisant n‘importe quoi- 
du moins lorsque c’est encore une nouveauté ! Il est frés agréable de feur 
parler de possibilités nouvelles. Il en est d’autres qui laissent les éléves 
copier un modéle sur un carnet rayé. Ces derniers regardent les précé- 
dents d’un air méprisant et, pour ainsi dire, inaccessibles & notre idéal 
et @ toutes possibilités. Bien entendu, il y a dans ce pays, comme 
partout ailleurs, une avant-garde qui poursuit une route réguliére entre 
la Scylla des réalités et le Charybde de I’idéal, au milieu du maelstrom 
des essais. Nous les appelons “nos braves gens”. 


Ils sont peu nombreux, et nous nous demandons pourquoi ils ne se 


multiplient pas rapid t, d’autant 


plus que ni l'aide pratique ni le 
soutien moral ne leur font défaut. Mais le fait est que les jeunes profes- 
seurs refusent de se hausser au niveau exigeant et incalculable qu’est 
avujourd’hui l'éducation artistique. Ils ne veulent méme pas entrer dans 
ce domaine lorsqu‘ils apprennent qu’ils manqueront de sécurité et de 
directives. Les anciens professeurs, nouvellement convertis, ne sont 
guére mieux placés, car il leur faut abandonner la sécurité d’habitudes 
d’ ig t pour des chances de succés non essayées et 
'établissement de nouveaux buts. Non, il n’est pas facile d’étendre le 


groupe des “braves gens’’. 


la variété est une bonne chose, pourtant comme principe dominant 
en éducation artistique, elle crée une exclusivité qui écarte les débutants. 
Nous ferions bien d’examiner de fagon critique l’importance donnée 
couramment 4 I’expérimentation et @ la variété afin d’étre sirs de ne 
pas perdre de vue les bases fondamentales de l’éducation 4 force 
de vouloir explorer avec trop d’entrain. 


L’un des objectifs de I’INSEA est l’établissement d’un institut de 
recherches devant rassembler les résultats d’expériences faites dans le 
monde entier afin que les experts puissent faire des évaluations et des 


comparaisons et proposer les meilleurs fagons de nous utiliser. Bien 


d 


positi ne predraient pas la forme d’‘un plan forcé- 
ment valide pour tous. Cependant ce qui me manque dans mon enseigne- 
ment en ce moment, c’est une tabulation des activités artistiques pré- 
sentées par ordre d’avantages, et portant, clairement, indiquée, la rela- 
tion entre les moyens et le but. J‘attends cela avec impatience. 


ces pr 


En attendant, je défendrai une ligne d’action simplifiée et tempo- 
raire fondée sur le principe que toutes les activités artistiques doivent : 
1) correspondre @ I’G€ge et au stade de développement des éléves; 2) 
le professeur doit lui-méme les connaitre & fond; et 3) étre réalisables 
dans les limites voulues. J‘attache une extréme importance & ce dernier 
point. La compréhension qu’a le professeur des besoins et des possi- 
bilités de l’éléve devrait étre proche de la perfection. Sa connaissance 
des matériaux et de leurs possibilités d’application devraient étre 
solidement basée sur sa propre valeur en tant qu‘artiste. Trop souvent 
on laisse les conditions restreindre l‘initiative du professeur, empécher 
les éléves d’atteindre le maximum de leurs capacités et étouffer beau- 
coup des possibilités inhérentes au sujet lui-méme. On ne peut nier 
que les classes sont trop chargées d’éléves, ni que les classes durent 
en réalité 40 minutes ou, en mettant les choses au mieux, sont de deux 
périodes de 40 minutes par semaine; ceci souligne la nécessité de faire 
un choix sévére des activités parmi les multiples possibilités et de re- 
streindre l’expérimentation générale. 

Nous espérons voir accorder un appui général aux principes de 
VINSEA. Nous ne devons pas tricher avec notre idéal, mais nous devons 
nous rappeler que “les braves gens” seuls ne peuvent héter le dé- 
veloppement! 

Notre but ne sera atteint que lorsque tous auront le courage de 
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activities that are apt and valid and that, at the same time, have the 
necessary educational range to be suited to our students. We must 
experiment (although maybe mainly outside of school) with still new 
and easily manageable materials which are inexpensive, simple, clean, 
and at the same time rewarding. The demand seems paradoxical as art 
is an activity which always must work with and through materials, al- 
though they do not in themselves produce art products. Materials are 
not like self-acting detergents. As | see it, we must tackle this paradox 
for the sake of the general class situation (which, | am sure, holds for 
90 per cent of the art teachers in the world) for the sake of the place- 
ment of our activities in school work, and, last but not least, for the 
sake of the confidence and self-reliance of young teachers. 

Is it possible to defend “art education by simple means” as a tem- 
porary line of action? 


EDUCATING FOR 
CONSUMPTION OF ART 


J. A. CAMPBELL 

Superintendent of Art and Crafts 
Education Department 

Perth, Western Australia 


What are we chiefly concerned with in our present-day art education? 
Is it child creativity, the happy development of a well balanced person- 
ality, the exercise of the faculties of imagination, intuition and tion, 


a seeking after the spiritual, the acquisition of some measure of technical 
skills? 

The answer, of course, must be Yes! to them all. 

But one other goal at least demands an equal affirmative—the estab- 
lishing in our pupils of a love of things artistic. A discerning, intelligent, 
even critical appreciation and taste, well founded on substantial criteria 
of lasting art, is felt by some to be even more desirable than our other 
objectives. The argument emerges that at least later in school life the 
majority wants from art education a training in “consumption” rather 
than “production,” in order to be fitted for approaching adulthood and 
emergence into adult society. 

The “audience” value is fully recognized in other cultural fields. In 
music one does not expect to be able to compose a symphony but to 
understand such a work fully; to be receptive to the orchestra and the 
leader in his interpretation of the original composer’s theme and mood 
is as much as most of us dare hope for. In literature, not everyone is 
capable of producing a best seller, but we all try to distinguish between 
trash and the worthwhile in our reading. In drama the audience which 
assists the play most is made up of cultured individuals whose contri- 
bution to the whole work must be one of sympathy and “one-ness,” 
Projected from the body of the theatre to the stage itself. 

So is it with the visual and plastic arts. 

It is only the gifted, ultra-sensitive few who become the masters and 
reach the heights of artistic immortality; but again their greatness de- 
pends on the quality and depth of understanding and appreciation to 
which their public can attain. As art educationists it is our duty to see 
that that public is really art conscious and does attain a high degree 
of appreciative capacity. 

While the creation of a work of art is in itself of paramount satis- 
faction and importance to the artist himself, the tag of greatness seems 
to be attached only when a message is transmitted to mankind; a mes- 
sage universal and understandable to all and appealing to the finest 
qualities in man; a message divine or with a touch of divine inspiration. 

It is to this message that we want our people responsive, be they 
young or old. We want an art conscious community within the school 
and in the adult world. An education in art is not well founded if it 
does not provide for this. If proper steps are taken to ensure that the 
language of the pictorial artist and sculptor, the architect, the potter, 
the printer, the builder of fine ships and machinery, the jeweller and 
fabric designer is comprehensible to all in our care, then we can truth- 
fully say that we are educating through art and fulfilling the purpose 
of at least one of our objectives. 

As a means of implementing the above, we have organized for some 
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prendre part & l’effort, et chacun peut y prendre part avec succés. Nous 
devons nous aider les uns les autres & découvrir quelles sont les 
activités qui sont valides et qui, en méme temps, possédent |’étendve 
éducative convenant & nos éléves. Nous devons expérimenter (surtout 
en dehors de I’école sans doute) avec des matériaus nouveaux et 
facil t iables qui soient simples, bon marché, propres, et qui 
di t des résultats. Ceci peut paraitre paradoxal, puisque l’art est 
une activité qui s‘exerce toujours par l’intermédiaire de matériaux, 
bien que ceux-ci, par eux-mémes ne produisent pas d’‘objets d’art; les 
matériaux ne sont pas comme les detergents qui agissent tout seuls. 
A mon avis, il nous faut nous attaquer & ce paradoxe dans l’intérét d 


la situation générale (qui doit comprendre, je suis sir, environ 90 
pour cent des professeurs du monde entier), dans l’intérét aussi de Ic 
place accordée & nos activités dans le programme scolaire et enfin 
et ceci n’est pas le moins important, par égard pour l’assurance e 
Vindépendance des jeunes professeurs. 

Est-il possible d’adopter comme ligne d’action temporaire une dé 
fense de “I’éducation artistique par l’intermédiaire de moyens simples ‘ 


FORMER L’APPRECIATION DE L’ART 


J. A. CAMPBELL 

Inspecteur des Arts et des Arts artisanaux 
Division de |’Education 

Perth, Australie Occidentale 


Qu’est-ce qui nous concerne plus particuligrement dans l'éducation 
artistique de notre époque ? L’expression créatrice de I’enfant, I’heureux 


développement d’‘une personalité bien équilibrée, I’exercice des facultés 
d‘imagination, d’intuiti et d’émotion, la recherche du spirituel ou 
bien l’acquisition d’un certain degré de compétence technique ? 


Bien entendu, 4 
Mais un autre objectif d de égal t une rép 


toutes ces questions, la rép est affirmative. 


affirmative : 
faire naitre chez nos éléves l’amour de ce qui est artistique. Beaucoup 


estiment qu’un appréciation et un godt intelligent, pleins de discerne- 
ment et méme critiques, solidement basés sur des critéres substantiels 
dart durable, sont encore plus & désirer que nos autres buts. On avance 
que, du moins pendant la derniére partie de la scolarité, la majorité 
demande que l'éducation artistique soit plutét une formation pour 
“absorber” que pour “produire”’, pour étre en mesure de faire face 
& la maturité et & prendre place dans la société adulte. 

la valeur d‘autres branches 
culturelles. En musique, personne ne s‘attend & pouvoir composer une 
symphonie, mais & la comprendre; tout ce que la plupart d’entre nous 
peuvent espérer, c’est d’étre réceptifs a l’orchestre et au chef d’orchestre 
dans son interprétation de I’intention primordiale du compositeur. En 
littérature, il n’est pas donné & tous de produire un livre 4 succés, 
mais nous nous efforgons tous de faire la distinction entre ce qui 
vaut et ce qui ne vaut pas la peine d’étre lu. En art dramatique, 
Vauditoire qui “‘sert’ le mieux la piéce est celui qui, composé de per- 
sonnes cultivées, participe 4 l’action grace 
et d’accord qu’il répand. 


de “l’auditoire” est reconnue dans 


LA ahi 


Pp e de symp 


Il en est de méme pour les arts plastiques et visuels. 

Seuls quelques étres doués et ultra-sensitifs deviennent des maitres 
et atteignent les hauteurs de l‘immortalité artistique; mais, la encore, 
leur grandeur dépend de la qualité et de la profondeur de la compré- 
hension et de l’appréciation atteintes par le public. En tant qu’éducateurs 
d’art, notre devoir est de veiller & ce que le public prenne réellement 
conscience de l’art et atteigne un niveau élevé de capacité appré- 
ciatrice. 

Bien que la création d’une oeuvre d’art soit par elle-méme la source 
de grande satisfaction et d’une haute importance pour Il‘artiste, la 
valeur semble étre accordée | t si un est tr au 
public, un message universel et compréhensible pour tous et faisant 
appel aux plus nobles qualités de I’h 
portant une trace d’inspiration divine. 


divin ou 


un g 

Qu’ils soient ieunnes ou qu’ils soient vieux, c’est G ce message que 
nous voulons rendre sensibles nos éléves. Nous voul 
ayant le sens de Il’art, & l’école et dans le d 


une co 
des adultes; toute 


éducation artistique n’est pas bien basée qui ne fournit pas ceci. Si 
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years in Western Australia a system of Art Gallery classes which provide 
for visits to the Gallery of groups of girls and boys from neighbouring 
high schools. The purpose of these visits is to acquaint the pupils with 
the Gallery, its structure, its function and its contents; and, with the 
more mature, to conduct discussions concerning individual works, artists 
or schools of artistic activity. 

This service is extended to the country by means of travelling exhi- 
bitions, and is applied to adult fields there by a happy cooperation be- 
tween the Education Department, the Art Gallery Trustees and the Adult 
Education Board. 

In recent “Education Week’ celebrations, the parents of the pupils 
were personally invited to participate in the classes, or at least to be 
present as onlookers. The response was really wonderful and we feel 
that we have now touched upon a further field for profitable endeavour 
—a field whose existence had long been suspected, but the exploration 
of which seemed difficult to bring about. The avid interest and apparent 
hunger for art knowledge displayed by the parents were simply an indi- 
cation of what was missing from their education just a decade or two 
ago, and a clear indication of what we still have to do. 


Teachers College Columbia University 


Offers a 
Fine Arts Field Course in Europe—summer 1956. 6 semester 
credits. Sailing New York, June 30, returning New York, Sep- 
tember 4. (Greece, Italy, Austria, Germany, France, Belgium, 
England). 


for further information please write: 

DEPARTMENT OF FINE AND INDUSTRIAL ARTS 

TEACHERS COLLEGE, COLUMBIA UNIVERSITY 
NEW YORK 27, N. Y. 


A REPORT FROM THE PHILIPPINE 
FOUNDING COMMITTEE FOR INSEA 


CONSTANCIO MA. A. BERNARDO 
Chairman, Founding Committee 


Secretary, School of Fine Arts 
University of the Philippines 
Quezon City 


During the summer of 1955, a request arrived in the Philippines from 
the INSEA President, Dr. Edwin Ziegfeld, for art information and ma- 
terials for the UNESCO contract. Fortunately, the group which met to 
assist on this project undertook also to form a Founding Committee 
for the purposes of increasing our country’s INSEA membership and of 
organizing a national association. A series of conferences was started 
with the writer as Chairman. Two Vice Chairmen, Mr. Pablo Victoria 
and Mr. Hernando Dizon, are in charge of the two major contract's 
responsibilities, respectively, while Mr. Candido Alcantara acts as Sec- 
retary. In proceeding with his duties, each is planning to draw members 
from universities and colleges, dary, grade, and private schools. 

The Committee is imbued with an end to foster an ethical way of life 
and understanding among us and other peoples. It has set tentative 
objectives, based on our country’s art education needs, and it hopes 
to discuss these with a larger group which may also draft the constitu- 
tion. To achieve success of the movement the Committee envisions a 
national program of education through art. 

We feel that the INSEA objectives have aroused in us a ready re- 
sponse. For we agree that art, presenting easily the view to the whole 
gamut of man’s experience, is a valid approach. Everywhere people find 
in art practice, appreciation and enjoyment a wholesome, satisfying 
adventure. To many, self-fulfillment in re-experiencing man, nature and 
the cosmos is not illusory—art tempers peace and depth of mind. In 
concept, the Philippine Founding Committee is in accord with the ideals 
of INSEA. It has faith and is decided to take part with the INSBA’s 
program of service, especially to promote a world educdtion through 
art for peace. 


nous nous assurons que le langage de I’illustrateur et du sculpteur, 
de l’architecte, du potier, de l‘imprimeur, du constructeur de beaux 
navires et de belles machines, du joaillier et du dessinateur de tissue 
est compréhensible pour tous, alors nous pouvons vraiment dire que 
nous instruisons par l’art et nous atteignons I’un, du moins, de nos 
objectifs. 


Afin de rendre effectif ce qui précéde, nous avons organisé en 
Australie occidentale, depuis plusieurs années, un systéme de classes 
de musée d’art qui arrange des visites au nusée pour des groupes de 
filles et de garcons venant des écoles secondaires du voisinage. Le but 
de ces visites est de faire connaitre aux éléves le musée, sa structure, 
ses fonctions et ce qu’il renferme et, pour ceux qui sont plus dgés, de 
conduire des discussions sur des travaux d’art individuels, des artistes 
ou des écoles d’activité artistique. 


Ces facilités sont accessibles au reste du pays gréce 4 des expositions 
itinérantes et y touche les milieux adultes grace & une heureuse co- 
opération entre le Bureau de l’éducation, les conservateurs du musée 
et le Bureau de l’éducation des adultes. 


Au cours d’une récente “Semaine de |’Education”, les parents des 
éléves ont été personnellement invités G& participer aux classes, ou du 
moins @ y assister en spectateurs. Le résultat a vrai t été ét t et 
nous sentons que nous avons abordé un nouveau terrain d’efforts 
profitables, un terrain dont l’existence était depuis longtemps soup- 
gonnée, mais dont l’exploration semblait d’‘approche difficile. L’intérét 
avide et le désir évident de connaitre l’art manifesté par les parents 


étaient une indication de ce qui avait manqué 4 leur propre éducation 
d‘il y a dix ou vingt ans, et de ce qui nous reste 4 faire. 


RAPPORT DU COMITE FONDATEUR 
AUX ILES PHILIPPINES 


CONSTANCIO MA. A. BERNARDO 
Président du Comité Fondateur 


Secretaire, Ecole des Beaux-Arts 
Université des Iles Philippines 
Quezon City 


Au cours de lété 1955 une requéte, venant du Président de l’INSEA, 
le Docteur E. Ziegfeld, est parvenue aux Iles Philippi : il s‘agissait 
de rassemb!er une documentation et du matériel pour le contrat de 


I'UNESCO. Les personnes qui se réunirent pour seconder ce projet, en- 
treprirent également la formation d’um Comité Fondateur dans le but 
d’‘accroitre le nombre des adhérents de I‘INSEA dans notre pays et 
d‘organiser une Société nationale. Plusieurs réunions eurent lieu sous 
ma présidence. Deux Vice-Présidents Pablo Victoria et 
Hernando Dizon, furent chargés des deux projets principaux du contrat, 


tandis que Monsieur Candido Alcantara était désigné comme Secrétaire. 
kK 


Messieurs 


Chaque e se propose, dans l’exercice de ses fonctions, de recruter 
de nouveaux membres dans les universités, les écoles primaires et 


secondaires, ainsi que dans les écoles privées. 


Le Comité, soucieux d’‘encourager la bonne entente parmi nous et 
parmi les autres peuples, s’est proposé des objectifs préliminaires, 
basés sur les besoins en éducation artistique de notre pays; il espére 
les étudier et en discuter avec un groupe plus étendu qui dresserait 
également un projet de Statuts. Pour assurer le succés de ce mouvement, 
le Comité envisage un programme national d’‘éducation artistique. 


Les buts de VINSEA ont trouvé en nous un écho, car nous sommes 
persuadés que l’art, couvrant tous les aspects de I’expérience humaine, 
est un moyen solide d’gpproche. Partout les hommes reconnaissent que la 
pratique et Vappretiation de art procurent une profonde satisfaction. 
Pour beaucoup, l’accomplissement de soi par la ré-expérience de I‘homme, 
de la nature et de Iunivers n’est pas illusoire : l’art consolide la paix 
et encourage la profondeur de l’esprit. Le Comité Fondateur est en complet 
accord avec I‘idéal de I‘INSEA; il a foi en lui et est décidé 4 partager 
le programme de I’/INSEA, plus particuliérement en ce qui concerne 
Vencouragement d‘une éducation artistique universelle pour la paix. 
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THE XVIIITH INTERNATIONAL 
CONFERENCE ON PUBLIC 
EDUCATION GENEVA 1955 


GRATIA B. GROVES 

Director of Instruction 

Kanawha County Schools 

Charleston, W. Va., U.S.A. 

and Delegate of the United States of America 


The International Conference on Public Education sponsored by UNESCO 
and the International Bureau of Education was one of the most note- 
worthy educational events in 1955, and especially to art educators, inas- 
much as one of the two topics of the conference dealt with the teaching 
of art. The other topic was the financing of education. The conference 
was held in Geneva, Switzerland from July 4 to 12, with sixty-five 
nations participating. Dr. Luther Evans, Director-General of UNESCO and 
Professor Jean Piaget, Director of the International Bureau of Education 
made opening addresses. Many of the one hundred thirty-four delegates 
were leading Ministry of Education officials who will themselves be called 
upon to implement the r dati 


P d by the conference. The 
fourteen plenary meetings were devoted to presentation and discussion of 
reports on educational progress in the school year 1954-1955 from each 
of the countries represented. In addition, the conference discussed and 
unanimously adopted Recommendations Nos. 40 and 41 concerning the 
Financing of Education and the Teaching of Art in the Primary and 
< a. 

Dr. G. A. Raadi, Ambassador, Member of the Executive Committee of 
UNESCO (Persia) was elected chairman of the conference. The Drafting 
Committee Members for Recommendation No. 41 on The Teaching of 
Art as appointed by Dr. Raadi were Mr. Lovis Machard, rapporteur, 
and Messrs. Coulon, Belgium; Dickey, United Kingdom; Diaz Casanueva, 
Chile; Avidor, Israel; Bujor, Roumania; and Attagara, Thailand. Any of the 
delegates who were especially interested in art were invited to meet with 
the Drafting Committee so that any delegate who wished had an op- 
portunity to make contributions. After the recommendations were drafted 
by the committee they were brought to the floor for discussion and vote. 
After considerable discussion, modification, and amendments, Recom- 
mendation No. 41 concerning the Teaching of Art in Primary and Sec- 
ondary Schools was adopted unanimously. 

It should be remembered that the delegates responsible for these 
recommendations were trying to see the total international picture as 
presented by the sixty-five participating nations. It was the feeling of 
the group that in some areas many of these recommendations had been 
attained but that there is much to be done by many nations to give art 
education its rightful place. The Recommendations have been officially 
communicated to all governments with the request that they make them 
widely known and put them into practice. 

Art educators may well be pleased that recommendations of such 
scope and conviction have emerged from this important conference and 
have been given world-wide distribution. Because they are of interest 
and significance to art educators everywhere, the recommendations on 
the teaching of art are printed in full. 


TO THE MINISTRIES OF EDUCATION CONCERNING THE TEACHING OF 
ART IN PRIMARY AND SECONDARY SCHOOLS: 


The International Conference on Public Education, 

Convened in Geneva by the United Nations Educational, Scientific and 
Cultural Organization, and the International Bureau of Education, and 
having assembled on the fourth day of July, nineteen hundred and 
fifty-five, for its eighteenth session, adopts on the twelfth day of July, 
nineteen hundred and fifty-five, the following Recommendation: 

The Conference, 

Considering that art education, which makes an appeal to so many of 
the child’s activities, provides an important means of aesthetic, intellec- 
tual and moral education, and enables the teacher to find out what the 
child is thinking and feeling and to discover his artistic aptitude, 

Considering that, in the pursuit of learning, in the pursuit of a pro- 


XVIIIEME CONFERENCE 
INTERNATIONALE DE 
L’INSTRUCTION PUBLIQUE 
GENEVE 1955 


GRATIA B. GROVES 

Directrice de I’Instruction 

Kanawha County Schools 

Charleston, W. Va., U. S. A. 

et Déléguée des Etats-Ur., Amérique 


la Conférence internationale de ‘Instruction publique convoqué: 
par (UNESCO et par le Bureau international d’Education fut I’un de 
événements les plus importants de l’année 1955 dans le domaine d 
l'éducation; elle le fut plus spécialement pour les éducateurs d’art 
puisque les deux sujets de la Conférence concernaient |’enseignemen 
artistique et le financement de l’éducation. La Conférence eut lieu av 
Palais Wilson, & Genéve, du 4 au 12 juillet. Soixante-cing nations y 
prirent part. M. Luther Evans, Directeur général de l’UNESCO, et lc 
Professeur Piaget, Directeur du Bureau international de |’Education 
prononcérent les discours d’‘ouverture. Parmi les cent trente-quatre 
délégués se trouvaient de nombreuses autorités supérieures des Min- 
istéres de I’Education qui seront appelées & mettre & exécution les 
Recommandations votées par la Conférence. Les quatorze séances 
pléniéres furent ées & la présentation et & la discussion, par 
chacun des pays représentés, de rapports sur les progrés en éducation 
réalisés durant l’année scolaire 1954-1955. De plus, la Conférence 
discuta et adopta & I’unanimité les Recommandations No. 40 et 41 
concernant le Financement de I|’Education et |’Enseignement des Arts 
plastiques dans les écoles primaires et secondaires. 

S.E.M. l‘Ambassadeur G. A. Raadi, Membre du Conseil Exécutif de 
VUNESCO (Iran) fut élu Président de la Conférence. Les membres du 
Comité chargé de la rédaction de la Recommandation No. 41 sur 
l'Enseignement des arts plastiques, choisis par M. Raadi, étaient : M. 
Lovis Machard, rapporteur, et Messieurs Coulon (Belgique); Dickey 
(Royaume-Uni); Diaz Casanueva (Chili); Avidor (Israel); Bujor (Roumanie) 
et Attagara (Thailande). 

Ceux des délégués qui étaient plus spécialement intéressés par |’Art 
furent invités & rencontrer le Comité de rédaction afin que chaque 
délégué soit & méme de donner son opinion. Ridigies par le Comité, 


les Recommandations furent présentées G la Conférence pour étre 
discutées et mises au vote. Aprés de nombreuses discussions, modi- 
fications et rectifications, la Recommandation No. 41, concernant 
V'Enseignement des Arts plastiques dans les écoles primaires et secon- 
daires, fut adoptée a I’ imité 

Il est & noter que les délégués chargés de la rédaction de ces 
Recommandations devaient s’‘efforcer d’envisager I’ensemble de la 
situation internationale telle qu’elle avait été présentée par les soixante- 
cing nations participantes. Le Comité a reconnu que les Recommanda- 
tions étaient déja mises en pratique dans quelques régions, mais beau- 
coup de nations ont encore fort & faire pour donner & |’éduca-artistique 
la place qui lui est due. Les Recommandations ont été transmises officiel- 
lement & tous les gouvernements en leur demandant de les faire con- 
naitre et de les mettre & exécution. 

Les éducateurs d’art ont lieu de se féliciter yue des recommandations 
d’‘une telle envergure aient résulté de cette importante conférence, et 
aussi qu’elles soient distribuées dans le monde entier. Etant donné 
Vimportance et la signification qu’elles ont pour les éducateurs d’art, les 
recommandations sur l’Enseignement de l’art sont publiées intégralement. 


AUX MINISTERES DE L’INSTRUCTION PUBLIQUE CONCERNANT 


L’ENSEIGNEMENT DES ARTS PLASTIQUES DANS LES ECOLES 
PRIMARIES ET SECONDAIRES 


La Conférence internationale de I’Instruction publique, 

Convoquée & Genéve par Il’Organisation des Nations Unies pour 
l'éducation, la science et la culture et par le Bureau international 
d’Education, et s'y étant réunie, le quatre juillet mil neuf cent cinquante- 
cing, adopte de douze juillet mil neuf cent cinquante-cing la recom- 
mandation suivante : 
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fession and in the enlightened use of leisure, the skill and understanding 
acquired by studying art, encourages the appreciation of beauty in 
nature, life, production and art, 

Considering that art is an educational factor necessary to the all- 
round development of personality, and an important means to a deeper 
understanding of reality, 

Considering that the visual arts, as well as the other arts, can make 
a contribution to confidence and understanding among mankind, 

Considering that the multiplication of images, through photography, 
books, advertisements, films and television, today represents an advance 
as important as was the invention of printing, and that the visual edu- 
cation of children should therefore be more widely developed so as to 
guide their thinking, cultivate their taste, and prevent their awareness 
from being blunted by vulgarity and ugliness, 

Submits to the Ministries of Education of the 72 member countries of 
UNESCO the following Recommendations: 


1. Art, that is to say, drawing, painting, modelling and other similar 
activities, should be taught in all primary schools; it should have its 
place as a subject in its own right and as a means of expression, and 
should contribute to the teaching of other subjects. 

2. Art, as a subject in its own right, should be compulsory in most 
classes in secondary schools, and optional for the rest. 

3. Whether pulsory or op hould be coordinated with 
other subjects in the curriculum and with other school activities; this 
should be done whether or not the various subjects are taught by the 
same teacher. 

4. Because it is a valuable means of education in itself and because 
of its importance as a means of teaching skills, art should be regarded 
as of equal importance with other subjects. 

5. When drawing up time-tables, adequat 


, art 


time sh 


Id be given for 
art as a subject in its own right. 

6. Since art demands individual rather than group teaching, art 
classes should be small enough to enable a teacher to give attention to 
individual pupils. 

7. In drawing up the syllabus for art and in deciding on the choice 
of methods, the aims of teaching the subject should constantly be borne 
in mind; the following aims should especially be taken into account: (a) 
educational aims: the cultivation, for example, of observation, imagina- 


tion, expression, self-control, the tained 


pacity for work and the 


ability to cooperate with others in group undertakings; (4) cultural aims: 


for example, the formation of taste, and the encouragement of an un- 
derstanding of works of art and of a respect for them; (1) practical aims: 
the acquisition of skill useful in the school, in everyday life, or for pro- 
fessional purposes; (4) for the study of the child: to find out what chil- 
dren are thinking and feeling from a study of their work; (e) social 
aims; to foster an understanding of the worldwide significance of art 
through an interest in and respect for the art of other countries, big 
or small, and to contribute to the bringing up the rising generation in 
the spirit of humanity and friendship among the nations and of peace. 

8. The various stages of the mental growth of the young child and 
of the adolescent, as well as their interests, should be taken into account 
in elaborating the art syllabus and teaching methods. 

9. An important place should be given to the systematic teaching of 
the theory and practice techniques, but the subject should be dealt with 
in such a way that the pupils’ activities are related to the needs of 
everyday life. 

10. In the secondary school, the appreciation of works of art and 
the history of art should be included in the curriculum; the teaching of 
the history of art should pave the way to an understanding of the evo- 
lution of art as being part of the development of civilization in each age. 

11. In the use of methods and the choice of subjects to be set, exer- 
cises to be carried out, and materials to be used, the teacher should be 
free to relate the work to local conditions and to the aptitudes and 
requirements of each pupil. 

12. The teaching of art should derive inspiration from artistic tradi- 
tions both in the country as a whole and in the locality concerned. 

13. Encouraging children to find their own form of expression by 
means of free drawing, painting, modelling, and other similar activities 
is a valuabl thod of teachi 


14. So as to give the most gifted pupils opportunities of developing 
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la Conférence, 

Considérant que I’enseignement des arts plastiques, en faisant appel 
aux diverses activités de l'enfant, présente’ une grande valeur éducative 
sur les plans esthétique, et moral et permet & |’éducateur 
une exploration psychologique de |’éléve et la découverte de ses talents 
artistiques, 

Considérant que les connaissances et les techniques acquises grace 
& Venseignement des arts plastiques peuvent servir tant dans les 
études que dans I’exercice d’une profession, dans |‘utilisation intelli- 
gente des loisirs et dans l’appréciation de la beauté dans la nature, 
dans la vie, dans les activités de production et dans I‘art, 

Considérant que les arts plastiques constituent un facteur éducatif 
indispensable pour le complet développement de la personnalité et un 
puissant moyen pour la connaissance plus profonde de la réalité, 

Considérant que la multiplication des images par la photographie, 
le livre, la publicité, le cinéma, la télévision, représente aujourd’hui un 
élément de progrés aussi important que, jadis, l‘invention de l‘imprimerie, 
et qu’il importe que l'éducation visuelle des enfants soit plus largement 
développée pour guider leur intelligence et former leur godt, tout en 
préservant leur sensibilité de la vulgarité et de la laideur, 

Considérant que les arts plastiques, comme tous les autres arts, 
peuvent contribuer 4 I’entente et & la compréhension entre les hommes, 

Soumet aux Ministéres de I‘Instruction publique des différents pays 
la recommandation suivante : 


1. Les arts plastiques, tels que le dessin, la peinture et le modelage 
doivent obligatoirement figurer au plan d’‘études de l’école primaire, 
aussi bien en tant que discipline distincte que comme moyen d’expression 
et auxiliaire didactique des autres disciplines ; 

2. L’enseignement des arts plastiques, en tant que discipline dis- 
tincte, doit figurer au programme de I’école secondaire, & titre obliga- 
toire pour la majorité des classes et 4 titre facultatif pour les autres 
classes ; 

3. Quel que soit le caractére—obligatoire ou facultatif—de l’enseigne- 
ment des arts plastiques, il importe de coordonner cet enseignement 
avec les autres disciplines et activités scolaires; ce principe doit étre 
appliqué méme lorsque l’enseignement des différentes disciplines n’‘est 
pas assuré par un seul et méme maitre ; 

4. Afin d’offrir aux éléves les plus douvés les moyens de développer 
leurs talents et d’augmenter I’attrait des études artistiques, il est 
désirable qu’un cours supplémentaire, sans programme précis, accueille 
des éléves provenant des différentes classes ; 

5. Il convient de placer l’enseignement des arts plastiques sur le 
méme p'an que les autres disciplines, en raison tant de sa valeur propre- 
ment éducative que de sa valeur comme moyen d’acquérir des tech- 
niques ; 

6. Lors de I’élaboration des horaires, on doit attribuer 4 l’ensei- 
gnement des arts plastiques, en tant que discipline distincte, un nombre 
d‘heures suffisant ; 

7. Le dessin et les arts plastiques exigeant un ig t plus 
individuel que collectif, le nombre des éléves réunis dans une méme 
classe devrait étre assez réduit pour que le maitre puisse s‘occuper de 
chacun de ses éléves ; 

8. Dans programmes d'études pour les arts 
plastiques et dans le choix des méthodes correspondantes, on doit avoir 
constamment présentes 4 l’esprit les fins qui sont celles de cet enseigne- 
ment, notamment : 


létablissement des 


a) ses fins éducatives (développement des facultés 
d’observation, d’imagination, d’expression, maitrise de soi, discipline 
de travail, esprit de collaboration dans le travail de groupe, etc.); 
b) ses fins culturelles (éducation du godt, compréhension et respect des 
ceuvres dart, etc.); ¢) ses fins pratiques (acquisition de techniques 
utilisables dans les études, dans la vie et dans la profession); d) ses 
fins d’ori e de la psychologie de l’enfant 4 travers 
ses essais d’expression); e) ses fins de large compréhension humaine 
(universalité de l‘art, intérét et respect pour les manifestations artistiques 
de tous les peuples, grands et petits, formation des jeunes générations 
& esprit d’humanité, d‘amitié entre les peuples et de paix); 

9. Les programmes d’études pour l’enseignement des arts plastiques 
doivent faire une large part & l’acquisition systématique des connais- 
sances et des techniques; mais ils devront donner & cet enseignement 
un caractére tel que les activités prévues pour les éléves répondent, 
dans toute la mesure du possible, aux sollicitations de la vie ; 
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their aptitudes, and to make the study of art more attractive, it is de- 
sirable that a supplementary course with a flexible programme be pro- 
vided for such pupils from different classes. 

15. It is much to be desired that, especially in primary schools, the 
equipment and materials required for art should be supplied free of 
charge by the school authorities or other bodies; materials obtainable 
locally should be used as far as possible. 

16. It is recommended that all post-primary schools should have spe- 
cialist studio-workshops for art and crafts. 

17. The school should in itself provide an environment characterized 
by good taste and artistic understanding; this especially applies to the 
school building, the playgrounds and gardens, the internal planning of 
the school, its furniture, and the attention given to maintenance. 

18. So far as possible, the pupils themselves should play a part, either 
individually or in teams, in the maintenance and decoration of the 
school, and in creating the setting for school festivities. 

19. Textbooks and all literature for boys and girls should be regarded 
as potent influences in the teaching of art; binding, paper, typography 
and illustrations should combine both to cultivate and satisfy the pupil's 
taste and sense for design. 

20. It is recommended that the responsible authorities should supply 
such reproductions, casts, slides and films as may be required for the 
teaching of art; school libraries should contain a useful collection of 
books on art, both on history and appreciation and on techniques which 
the pupils can themselves put into practice. 

21. Like other mass media, the universal use of the cinema, which is 
undeniably a means of artistic expression, imparting news, and impress- 
ing ideas, sets teachers a problem to which great attention must be 
given; it is desirable to use the appeal of the cinema to children for 
good ends, and it will in fact be so used if care is taken during and 
after schooling to train their judgment and taste in respect of films. 

22. It is desirable to request the education authorities to examine 
ways of providing schools with television sets, and thus of giving art 
teachers even in the least favoured areas an excellent teaching aid; 
such provision would also facilitate the organizati 
courses for children and adults living at a distance from the centres of 
artistic culture. 

23. The growth of artistic appreciation on the part of boys and girls 
will be greatly facilitated by their familiarity with local resources, such 
as art galleries and museums, buildings of artistic and architectural in- 
terest, private collections, local crafts and industries, and popular and 


of corr P d e 


folk art, and with the beauties of nature, as well as by occasional visits 
to special exhibitions, films and other such events. 

24. The formation of circulating collections of reproductions and of 
original works of art for schools of various kinds should be encouraged. 

25. Not only should exhibitions of children’s work be held in their 
own locality or country, but such exhibitions should be exchanged be- 
tween one nation and another. 

26. In view of the general character of primary education and the 
close links between the various subjects, it is desirable that art should 
be taken by the class teacher. 

27. The responsible authorities should pay tion to the 
pupil who is artistically gifted and ensure that he receives the best 
advice and takes the most suitable course of study. 

28. The artistic outlook of the future primary school teacher should 
be a matter of real importance; practical instruction in art and the 
teaching of the history and appreciation of art, and penmanship, should 


art 


10. Les programmes d’études et les méthodes d’enseignement con- 
cernant les arts plastiques doivent tenir compte des diverses phases du 
développement psychologique de I’enfant et de l’adolescent et de leurs 
intéréts ; 

11. Dans application des méthodes, dans le choix des sujets, des 


exercices et des matériaux, le maitre doit étre libre d’adapter |’enseign- 
1 


ment aux cir 
éléve ; 

12. Une bonne méthode d’ ig t iste G encourager 
Véléve dans la recherche de sa propre forme d’expression, en recourant 
au dessin, & la peinture et au modelage libres, ainsi qu’en tout autre 


et aux godts et besoins de chaque 


moyen par lequel l’enfant peut manifester ses godts et ses talents ; 
13. que I’ t des arts plastiques s‘inspire 
des traditions artistiques tant nationales que locales ; 
14. A lécole secondaire, il est 


Lalitahil 


Il est sor 


2 
g t fassé 


une certaine part & l’étude des oeuvres d’art & I’histoire de l'art, celle-c 
devant contribuer & faire comprendre 4 l’éléve l’évolution de l’art dan 
le cadre du développement de la civilisation &@ chaque époque ; 

15. 


que I’ 


est souhaitable que chaque établissement d’enseignemen 


postprimaire dispose d‘une salle spécial t énagée pour les cour: 
de dessin et pour les activités connexes ; 
16. Il est souhaitable, l’école primaire surtout, que le matériel 


et les fournitures nécessaires & l’enseignement des arts plastiques soient 
t & la disposition des éléves par les autorités scolaires 
ov par d’autres organismes ; il convient d’‘utiliser, tant 
les fournitures d’‘origine locale ; 


que p , 


17. Les manuels scolaires et les ouvrages de littérature doivent étre 
considérés comme de puissants auxiliaires de l’enseignement des arts 
plastiques ; qu’il s‘agisse de la couverture, du papier, des caractéres 
typographiques, des illustrations, tout doit concourir a éveiller et 4 
satisfaire chez l’éléve le sens et le godt du beau ; 

18. Il est souhaitable que les autorités compétentes mettent 4 la 
disposition des maitres la documentation nécessaire 4 l’enseignement des 


arts plastiques (gravures, ges, films 


és, films fixes et diaposi- 
tives en couleurs, etc.); une large place doit étre réservée, dans les biblio- 
théques scolaires, aux livres d’art et aux ouvrages sur les techniques 
des arts plastiques que peuvent pratiquer ou comprendre les éléves ; 

19. Le cadre de lécole, par son allure, par ses lignes, par sa couleur, 
par ses éléments décoratifs, doit créer autour de |l’éléve une ambiance de 
bon godt et une atmosphére esthétique ; on y veillera notamment en ce 
qui concerne le b&timent scolaire, les cours de récréation et les jardins, 
Vaménagement interne de I’école, le mobilier et le soin apporté a 
Ventretien ; 

20. Dans toute la mesure du possible, les éléves doivent étre associés, 
individuellement ov par groupes, aux travaux d’‘entretien et d’embellis- 
sement de I’école et & Ia préparation des manifestations et fétes 
scolaires ; 

21. La culture artistique des éléves sera grandement favorisée par 
leur connaissance familiére des ressources d’art local (musées, monu- 
ments, collections particuliéres, artisanat, arts populaires et folkloriques, 
etc.) et des beautés naturelles, ainsi que par leur participation occasion- 
nelle aux différentes manifestations artistiques (expositions, projections 
de films sur l’art, etc.) ; 

22. Il convient d’encourager 
itinérantes, 


Vorganisation de collections 


oeuvres 


petites 
ou des reproductions 
d’oeuvres d’art, pour les mettre & la disposition des diverses écoles ; 


groupant des originales 


23. Il convient de faire appel aux autorités scolaires pour qu’elles 


be included in the curriculum of the training college. 

29. Secondary school art teachers should be selected not only for their 
artistic and technical capacity, but also because of their teaching ability 
and experience. 

30. In both primary and secondary teacher training great importance 
should be attached to psychology, particularly to the psychology of 
spontaneous expression in children. 

31. The buildings, interior planning and furnishing of training col- 
leges should be such as to create an artistic environment for the future 
teacher; visits to buildings of architectural and artistic interest, and to 
exhibitions, including those of children’s work, will serve to enhance the 
student's usefulness as a teacher. 

32. Conferences and refresher courses, both at home and abroad, 
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étudient les moyens de doter les écoles d’appareils de télévision, grace 
auxquels l’enseignement du dessin et des arts plastiques aurait, jusque 
dans les localités les plus déshéritées, d’excellents moyens d’action ; il 
serait alors plus facile d’organiser un cours par correspondance en 
faveur des étudiants et adultes éloignés des centres de culture artistique ; 

24. l'utilisation universelle du cinéma, comme celle d‘autres techni- 
ques modernes auxquelles on ne saurait refuser la qualité d’expression 
artistique, ses incomparables moyens d’information sur l‘actualité et sa 
pui e de suggestion p t aux éducateurs un probléme dont on 
s‘est trop peu préoccupé jusqu’ici ; il convient que l‘attrait du cinéma 
sur les enfants soit utilisé & des fins élevées, et il le sera si l'on prend soin, 
dés l’école, de former leur jugement et de rendre leur godt exigeant 
envers les productions de cet art ; 


25. Il y @ lieu d’encourager les expositions de travaux d’art des 
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should be encouraged in order to help teachers of art to perfect their 
knowledge of their subject, to keep up-to-date with the various outlooks 
which are encountered in the teaching of art, and to exchange views 
on all matters of common interest. 


33. It is very desirable to grant in-service teachers travelling and 
practical training scholarships, so as to give them opportunities of 
making a first-hand study of historical ts, contemp 
of art, and teaching methods abroad. 


ary works 


34. Collections of children’s work from the infant school to the latest 
stages should be formed for exhibition in training colleges in order to 
illustrate methods of teaching art, both old and new; children’s work 
from other countries should be included; there is also the fact that these 
collections would provide a source for the circulating schemes described 
above in clause 23. 


35. It is desirable that the teaching of art should be subject to the 
advice of artistically qualified organizers, supervisors, or specialist in- 
spectors; if this is not possible, the inspectors or advisers concerned 
should do their best to appreciate the requirements of art teaching and 
to encourage its development as far as possible. 

36. Secondary teachers of art should have training equivalent to 
that of their colleagues teaching other subjects, and the same status, 
standing and privileges. 


INSIST ON TOP QUALITY 
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WATER COLORS, CRAYONEX, 
COLORED CHALK, TEXTILE COLORS, DEK-ALL 


E] THE AMERICAN CRAYON COMPANY SANDUSKY,OHIO NEW YORK 


5 min., color, $55—sale only 


C. D. Gaitskell educational consultant 


Sixth and seventh grade pupils are seen making a 
variety of interestings things—wire animals, a fairytale 
castle, masks, a picture with a three-dimensional look, 
posters, model stage sets and dioramas. No expensive 
supplies are required; the students th Ives collect 
the odds and ends used. ART FROM SCRAP will moti- 
vate activity and suggest the idea of creating imagi- 
native things out of an endless variety of materials. 


ROMANCE OF TRANSPORTATION 


11 min., color, sale $115. Rental $6 
Produced by the National Film Board of Canada 


Highly recommended for art classes interested in ani- 
tech Animated figures independently por- 
tray successive stages in the devel t of transpor- 


tation from first footpaths trod by “early explorers to 
aircraft travel of today and tomorrow. 


Send for free copy of “Making an Animated Film” 
reprinted from Canadian Art Magazine. 


INTERNATIONAL 
FILM BUREAU INC. 


57 East Jackson Blvd. 
Chicago 4, Ill. 


éléves d’une méme ville ou d’un méme pays ; des manifestations du 
méme genre et des échanges de travaux d’éléves devraient étre organisés 
sur le plan international ; 

doivent s‘attacher & favoriser |l’orien- 
tation et les études des éléves qui sont particuligrement douvés pour les 
arts plastiques ; 


26. Les autorités scolaires 


27. En raison du caractére général de l’enseignement primaire et 
de l’étroite liaison qui existe entre ses différentes disciplines, il convient 
que les arts plastiques y soient enseignés par le maitre de classe ; 

28. Dans les écoles secondaires, les maitres chargés de |’enseigne- 
ment des arts plastiques doivent étre choisis non seulement pour leurs 
capacités artistiques et techniques, mais aussi en raison de leur aptitude 
et de leur expérience pédagogiques ; 

29. Pour 
primaire, une grande importance devra étre accordée 4 la formation 
artistique du futur maitre ; les arts plastiques et leur histoire, ainsi 
que la calligraphie, devront faire pertte du programme d'études des 


+ 


la préparation professionnelle du personnel enseignant 


td 
vee 
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30. Les maitres chargés de I’enseignement des arts plastiques 4 
V'école secondaire doivent avoir une formation équivalant celle de leurs 
collégues des autres disciplines et bénéficier du méme statut, de la 
méme considération et des mémes avantages ; 


+H 
vont 


31. Dans la for des maitres tant de l’enseigne- 
ment primaire que de l’enseignement secondaire, une grande importance 
devra étre accordée 4 la psychologie, et particuliérement & la psychologie 
de I’expression spontanée chez I’enfant ; 

32. Les bGtiments, l‘’aménagement interne et le mobilier des établis- 


sements de formation péd 


doivent contribuer & créer autour de 
'éléve-maitre une ambiance esthétique ; des visites de monuments ou 
d‘expositions, des collections de dessins et travaux d’art scolaires, etc., 
serviront @ élargir la préparation proprement pédagogique ; 

33. Pour les méthodes et réformes qui _ intéressent 
l'enseignement des arts plastiques, il est souhaitable d’organiser, dans 
les établissements de formation pédagogique, des ées r blant 
des travaux d’art réalisés par les éléves depuis l’école maternelle jusqu’d 
la classe de fin d’études ; ces musées devraient faire une part aux 
dessins et travaux d’art scolaires en provenance d’autres pays ; en 


veo 


illustrer les 


outre, ces musées pourraient servir de relais pour les collections itiné- 
rantes prévues @ l’article 22 ; 

34. Il est souhaitable que l’enseignement des arts plastiques bénéficie 
toujours des suggestions d’inspecteurs spécialisés ou de conseillers 
artistiques ; sinon, il importe que les inspecteurs s‘attachent & connaitre 
et & développer au maximum cet enseignement ; 

35. Il convient de prévoir des conférences et des cours ou stages de 
perfectionnement, organisés tant dans le pays qu’d |’étranger, pour per- 
mettre aux maitre chargés de l’enseignement des arts plastiques de 
parfaire leurs connaissances, de se tenir au courant des diverses tendances 
qui se manifestent dans le d ine de I’ t et des arts, et 
d’échanger des idées sur toutes les questions touchant & leur spécialité ; 

36. Il est haut t haitable que des bourses de voyage et de 
stage soient attribuées & des professeurs en exercice pour leur permettre 
d’étudier sur place les monuments du passé, les oeuvres du présent et 
les méthodes pédagogiques d’autres nations. 


“Educationally Correct” 


ART FURNITURE 


A matchless variety 

of tables, cabinets, and other 
units for you to choose from in 
equipping your department 
for efficient instruction. 
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BOOK REVIEWS 


Teaching of Art in Primary and Secondary Schools. A 
Comparative Study. Paris, UNESCO and Geneva, In- 
ternational Bureau of Education, 1955. Publication N. 
165, 312 pp. $2.00. (Also available in French). 


by HAROLD A. SCHULTZ 
Professor of Art Education 
University of Illinois, Urbana, Illinois, U.S.A. 


Many educators will welcome this volume to the small but growing 
list of books on art education from an international point of view. This 
publication presents a comparative study of the teaching of art in 65 
countries from Afghanistan to Yugoslavia. All continents are represented 
in the survey. The countries range in size from tiny Monaco to those as 
large as India and the United States. All races and many types of cul- 
ture are represented. Even the most cursory view of the book will lead 
the reader to this important conclusion—that no matter how large the 
country or how small, how old or how young, how prosperous or not, 
people throughout the world agree that art has an important place in 
the education of youth. 

The material in Teaching of Art is based upon a very simple idea. 
The results of a carefully prepared questionnaire have been compiled to 
give a factual report of the current status and trends in art education 
in various parts of the world. The facts are presented and compared 
but no attempt is made to evaluate them. The questionnaire was de- 
signed to bring data on the following five items: 1. the place of art in 
the curriculum, 2. aims, 3. syllabi, 4. teaching methods and materials, 
and 5. the status and training of teachers. 

From the practical standpoint the book is very well organized. The 
first section is devoted to a general survey in which the most significant 
facts are gathered for each of the items in the questionnaire. It is here 
that one can obtain, easily and quickly, an overview of the situation 
in each of the nations participating in the study. 

The second and largest section is given to detailed accounts taken 
from the replies supplied by the Ministries of Education in the various 
countries. With the facts furnished here it is possible for one to become 
quite thoroughly informed on art education, internationally speaking. 
Comparisons can be made on a number of interesting topics such as 
the content of art programs, time allotted to art, materials used and 
the future outlook for art education. 

About one-fourth of the replies mention the existence of organiza- 
tions of art teachers. While the number of such national associati is 
not large, it is encouraging that so many art teachers find it desirable 
to band together for conferences, for further training, and to support the 
publication of periodicals. To further extend international understand- 
ing in education, it would be extremely valuable if the journals, periodi- 
cals and brochures of these associations could be made aavilable to 
teachers everywhere on an exchange basis. Perhaps this is a project 
which either UNESCO or INSEA should be encouraged to undertake. 


Arts and Crafts for Africans by J. W. Grossert, Pieter- 
maritzburg, Natal, South Africa. Shuter and Shooter. 


by MARGARET BROWN 

Principal, Johan Carinus Art Center 
Grahamstown, Cape Province 
Union of South Africa 


For any consideration of the Arts and Crafts of Africans, it is re- 
warding to realize the implications of the fact that these races have 
only been in contact with European cultural influences, whether religious 
or secular, for little more than a hundred years. 

The Africans have always been men and women of considerable ability 
in crafts, so that one might expect the school children to have intuitive 
skill and to make things of usefulness and beauty as a related part of 
ordinary living. This heritage is beyond price, for reference to it would 
provide the means for an easier and more adaptable development in 
the face of the inevitable and rapid industrialization of South Africa. 
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DES COMPTE RENDU DE LIVRES 


L’Enseignement des Arts plastiques dans les Ecoles pri- 
maires et secondaires. Etude comparee. Paris, Unesco 
et Genéve, Bureau international de |‘Education, 1955. 
Texte frangais : publication No. 164, 330 p. Fr. fr. 550. 
Texte anglais : publication No. 165, 312 p. $2.00. 


par HAROLD A. SCHULTZ 
Professeur d’Education artistique 
Université d’Illinois, Urbana, Illinois, U. S. A. 


De nombreux éducateurs seront heureux de voir ce volume venr 
s‘ajouter & la liste, courte encore, mais qui déia s’allonge, des livris 
qui traitent de l’Education artistique du point de vue internationc . 
Cette publication présente une étude comparée de l’enseignement des 
arts plastiques dans 65 pays allant de l‘Afghanistan & la Yougoslavic. 
Tous les continents y son représentés et les états de toutes tailles, d» 
petit Monaco aux grands comme I’Inde et les Etats-Unis. Toutes les 


races et diverses sortes de cultures y sont dépeintes. Une lecture, mém> | 


superficielle, de ce livre aménera le lecteur & cette importante cor- 
clusion : que quelque soit la taille, l’ancienneté ov la prospérité du 
pays, les habitants du de entier sont d’accord pour estimer qu: 
l'art occupe une place importante dans l'éducation de la jeunesse. 

le text de “L’Ensgignement des Arts plastiques” repose sur de: 
données trés 
ment préparé donnant un rapport effectif des statuts et des tendance 
de l'éducation artistique dans diverses parties du monde. Les fait 
sont énoncés et comparés sans aucune tentative d’appréciation. L« 


qui sont le résultat d’un questionnaire soigneuse 


questionnaire avait pour but de d des élé ts d‘information su: 
les cing sujets suivants : 1. place faite & l’art dans l’Enseignement, 2 
buts, 3. programmes, 4. méthodes et matériel et 5. statut et formation 
des professeurs. 

Du point de vue pratique, le livre est fort bien composé. La premiére 
partie est consacrée & une étude générale des traits les plus significatifs 
de chacun des points du questionnaire. On y trouve rapidement et 
facilement une synopsis de la situation dans chacun des pays ayant 
participé l'étude. 

La seconde partie, qui est aussi la plus copieuse, donne des détails 
fournis par les réponses des Ministéres de I’Education des divers pays. 


Ces faits renseignent de facgon trés compléte sur l'éducation artistique 


du point de vue international; ils permettent de faire des comparaisons 
entre des sujets intéressants tels que les programmes d’art, le temps 
allové & lart, le matériel employé et l’avenir de l’éducation artistique. 

Le quart environ des rép ti 
de professeurs d’art. Bien que le nombre de telles associations nationales 
ne soit pas élevé, il est encourageant de noter que tant de professeurs 


Véxistence d’associations 


éprouvent le besoin de se grouper pour des conférences, pour un com- | 


plément de formation et pour appuyer la publication de revues périodi- 
ques. Il serait éminemment souhaitable que les journaux, revues et 


at 


brochures de ces associ P étre mises & la disposition de 


tous les professeurs, au moyen d’échanges, afin d’encourager une meil- 
leure entente internationale. Peut-étre est-ce la un projet qui porrait étre 
entrepris par ‘UNESCO ou par |’INSEA? 


L’Art et les Arts artisanaux pour les Africains par J. W. 
Grossert, Pietermaritzburg, Natal, Union Sud-Afri- 
caine. Shuter and Shooter. 


par MARGARET BROWNE 
Directrice, Johan Carinus Art Centre 
Grahamstown, Le Province du Cap 
Union Sud-Africaine 


Pour toute étude des Arts et arts artisanaux africains, il est bon de 
se rappeler que les Africains ne sont en contact avec les influences 
européennes, qu’elles soient religieuses our séculiéres, que depuis une 
centaine d’années environ. 

Les Africains ont toujours été doués d’une habileté considérable 
pour les travaux manuels; on peut donc s‘attendre & ce que les écoliers 
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It is with a particularly sensitive realization of these facts, together 
with a balanced desire to preserve the indigenous creative character of 
the African people that Mr. Grossert has written “Arts and Crafts for 
Africans.” | use the word “balance” advisedly, for this intention is sup- 
ported by a realistic grasp of the directions in which development may 
take place. The book impresses one with the care with which it has 
been designed, that the reader may be aware of the fact that it is 
intended primarily as a source of inspiration, advice and encourage- 
ment for African teachers of Arts and Crafts. Despite this, in view of the 
introduction of faithfully drawn examples of Africans carving, modelling, 
pottery and craft work, the book cannot fail to appeal to anyone with 
an interest in the artistic statements of primitive peoples. (I use the 
word “primitive” hesitantly, for it is not a label that | believe Mr. 
Grossert would choose to tie indefinitely to this work.) His intention to 
wisely’ assist a primitive culture of great potentialities, towards a de- 
velopment that is in line with the demands of Western civilization, is 
clearly reflected. At the same time, due emphasis is placed on those 
qualities of primitive statement, which are of memorable beauty and 
worthy of preservation. 


Many suggestions for activities are presented. Though not in exhaus- 
tive detail, they are with sufficient flavour to attract those who would 
work with their hands, those who would say things to others in their 
pictures and, more specifically, those who would assist others to find 
their creative feet. In many instances these suggestions overlay the 
oblique intention of familiarizing readers with the potential materials 
for craft work, that often lie unseen on their doorsteps. And for added 
interest, there is a list of sources of indigenous dyes with recipes for 
their uses. 

The constant need for help in the rapid changes brought upon the 
various African races, by the growth and extensive development of 
South Africa, and Mr. Grossert’s awareness of this need, is quite ap- 
parent in this clear and precise, yet graceful exposition of facts, inter- 
posed, as it is, with attractive illustration. The useful effective and 
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careful drawings are in es of his good will towards 
these people and of his interest in their problems. 


International Children’s Drawing Competition for My 
Mother. Published for Morinaga Society for Praise of 
Mothers by Bijutsu Shuppan-sha, 15 Ichigaya, Hon- 
muracho Shinjuku-ku, Tokyo, Japan. 72 pp., 1955. 


by JOHN E. COURTNEY 
Head, Art Department 
State Teachers College 
Jersey City, N. J., U.S.A. 


In Japan, the Morinaga Praise of Mothers Society has, for a number 
of years, been furthering a movement to build attitudes of stronger 
consideration for mothers, especially, that mothers receive praise for 
devotion to their children. Each year, the Society invites the children of 
Japan to send in compositions and drawings on the subject, “My Mother.” 
In 1955, in cooperation with the Japan National Commission for 
UNESCO, the invitation was extended to children all over the world and 
a publication was produced. As the title indicates, this was a competi- 
tion. It is possible that this fact may have reduced the ber of ex- 
amples sent in, for many educators have been raising serious question 
about the effects of competitions in art on young children. 


Nevertheless, the Morinaga Society was pleasantly surprised by the 
response, for 2,738 pieces of work were sent in from 42 countries. From 
Japan itself, 74,982 drawings were collected and judged. Two separate 
juries judged the work, one dealing only with the Japanese examples, 
the other with those from other countries. : 

The brief material in the publication is presented in both English 
and Japanese set up in parallel columns. Ninety-seven drawings and 
paintings are reproduced (including the 71 prize winners) and each is 
identified as to child’s name, age, sex and country. The age of the 
children whose work is reproduced ranges from 5 to 13 years. The 
quality of printing is excellent and the color plates are unusually good. 
The layout is planned with great care and sensitivity. Unfortunately, no 
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montrent une adresse intuitive dans la confection d’objets utilitaires 
d’une grande beauté. Cet atavisme est d’une valeur incalculable car, 
utilisé judicieusement, il faciliterait le développement et le rendrait 
plus adaptable I’industrialisation rapide et inévitable de |‘Afrique 
du Sud. 

C’est en connaissance de cause et avec le désir équitable de préserver 
le caractére créateur des peuples africains, que Monsieur Grossert a 
écrit ‘‘L’art et les arts artisanaux pour les Africains”, tout en ne perdant 
pas de vue les directions dans lesquelles ce développement peut se 
faire. On sent fort bien que le livre a été écrit essentiellement pour 
étre une source d’inspiration et d’encouragement pour les enseignants 
africains; mais en méme temps, grace l’introduction de reproduc- 
tions de sculptures, de modelages, de poteries et d’autres travaux 
artistiques africains fidélement dessinés, l‘ouvrage ne peut manquer de 
plaire quiconque s‘intéresse d l'étude artistique des peuples primitifs. 
(C‘est avec hésitation que j‘emploie ce mot de “primitifs’ car je ne crois 
pas que ce soit un adjectif que Monsieur Grossert souhaite voir attaché 
indéfiniment & son livre.) Son intention, clairement indiquée, est de 
diriger une culture primitive, possédant de grandes promesses, vers un 
développement qui aille de pair avec les exigences de la civilisation 


occidentale, tout en lignant ces lités d’énoncé primitif d’une 


beauté mémorable qui méritent d‘étre préservées. 

De nombreuses formes d’activités sont présentées dans cet ouvrage; 
sans détails fastidieux, elles sont cependant suffi t 
pour 


expliquées 
attirer ceux qui souhaitent travailler manuellement, ceux qui 
veulent exprimer quelque chose dans leurs tableaux et, plus spécifique- 
ment, ceux qui désirent aider leurs semblables & trouver leur voie dans 
la création artistique. On pergoit souvent I’intention de l’auteur de 
familiariser les lecteurs avec ces matériaux, utilisables pour l‘artisanat, 
qui bien souvent se trouvent & leur portée sans qu’i!s y prétent attention. 
Enfin, ce qui aioute 4 l’intérét, on trouve une liste de sources indigénes 
de teintures ainsi que des recettes permettant de les utiliser. 

Le besoin constant d’aide qu‘ont les races africaines parmi les change- 
ments rapides qu’elles subissent par suite du développement et de 
extension intensifs de l‘Afrique du Sud, transparait dans cet exposé 
clair et précis, agréablement illustré. Les dessins soignés de l’auteur 
provent I’intérét et la sympathie qu’il ressent pour ces peuples. 


Concours international de dessins d’enfants pour Ma 
Mére. Publie pour la Societe Morinaga en I’honneur 
des Méres par Bitjutsu Shuppan-sha, 15 Ichigaya, 
Honmuracho Shinjuku-ku, Tokyo, Japon. 72 p. 1955. 


Par JOHN E. COURTNEY 
Chef de la Division des Arts 
Ecole Normale de 

Jersey City, N. J., U.S.A. 


Depuis de nombreuses années, la Société Morinaga en I’honneur des 
Méres encourage au Japon un mouvement tendant 4 favoriser le 
développement du respect did aux méres, et plus particuliérement a 
rendre hommage aux méres pour leur dévouvement envers leurs enfants. 
Chaque année, la Société invite les enfants du Japan & envoyer des 
compositions et des dessins sur le sujet : “MA MERE”. En coopération 
avec la Commission nationale j pour I’UNESCO, I’invitation 
fut étendue, en 1955, aux enfants du monde entier et une publication 
fut éditée; comme I‘indique le titre, il s‘agissait d’un concours. Peut- 
étre est-ce la la raison du nombre restreint d’exemplaires recus, de 
nombreux éducateurs déplorant les effets des concours d’art sur les 
enfants. 

Néanmoins, la Société Morinaga fut agréablement surprise par le 
résultat : 2.738 envois ayant été recus de 42 pays. Pour le Japon 
méme, 74.982 dessins furent rassemb!és et jugés. Deux jurys différents 
jugérent les envois : 


l'un examinant les seuls envois japonais et l’autre 
jugeant les envois des autres pays. 

Le court texte de la publication, présenté sur deux co!onnes paralléles, 
est en anglais et en iaponais. Quatre-vingt dix-sept dessins et peintures 
(dont 71 furent primés) sont reproduits, chacun portant le nom, I’43e, 
le sexe et le pays de l'enfant, l’—€ge des enfants variant entre 5 et 13 
ans. L‘impression est excellente et les reproductions en couleurs sont de 
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work is included by Japanese children. At the end of the book are terse 
and generally interesting comments on the work from the various coun- 
tries written by Kenji Nakatani, an art educator. 

From the first glance on, it is apparent that the subject, “My Mother,” 
is captivating to children, for this is a charming and appealing book. 
Especially striking is the similarity of reactions of children all over the 
world toward their mothers. For the most part, they think of her in 
terms of the care she gives them in providing for their various needs, 
such as marketing, cooking, sewing, doing house work. Almost always, 
one sees the mother and child in close relationship. It is clear, too, that 
many think her beautiful and like to portray her at her best. The signi- 
ficant point implicit in this publication is that children the world over 
tend to express themselves in a like manner in art insofar as the human 
factors are concerned. The differences which can be noted in “My 
Mother” are apparent only in the general cultural background features 
which surround each portrayal. 


A REQUEST FROM INSEA 
NOMINATING COMMITTEE 


The Nominating C ittee of INSEA has been working on the prepara- 
tion of a list of candidates for the election of officers and Council. In 
this endeavor the Nominating C ittee is aware that the group of 


ted for electi hould come from a 


outstanding art educators pr 
wide geographical area. INSEA also faces a particular problem in that 
it is a new organization and its members are not generally known to 
each other. 

The Nominating C ittee, therefore, requests the cooperation of 
all INSEA members in this matter. Having discussed this point with the 
President of INSEA, the Chairman of the Nominating C ittee appeal 


to the members of INSEA throughout the world to send in rec di 


qualité exceptionnelle. L’ouvrage est composé avec beaucoup de soin 
et de sensibilité. Malheureusement aucun ouvrage d’enfant japonais 
n‘est reproduvit. Des commentaires intéressants et précis sur les travaux 
des divers pays se trouvent & la fin du livre; ils sont d’un éducateur 
japonais, Kenji Nakatani. 

A en juger par l’ensemble, il est évident que le sujet “MA MERE” 
a captivé les enfants, car ce livre est exquis et touchant. On est parti- 
culigrement frappé par la similitude des réactions des enfants du 
monde entier envers leurs méres. La plupart du temps, ils la voient 
dans des occupations familiéres : faisant le marché, cuisinant, cousant, 
faisant le ménage. On pergoit presque toujours les liens étroits qui 
unissent la mére I’enfant. Il est évident, également, que beauco.p 
la trouvent belle et s‘efforcent de la présenter sous son plus bel aspect. 
Le point significatif qui ressort de cette publication c’est que, partovt, 
les enfants tendent & s’exprimer de la méme facon lorsqu’il s‘agit ce 
facteurs humains. Les différences que l’on peut observer dans “MA 
MERE” se présentent surtout dans les détails de second plan introdui s 
autour du portrait. 


REQUETE DU COMITE 
DES NOMINATIONS 


Le Comité des Nominations a travailleé & la préparation d’‘une lis!2 
de candidats pour I’élection de membres du Bureau et du Conseil. Pour 
ce faire, le Comité des Nominations n‘ignore pas que le groupe d’édi- 
cateurs éminents proposés a I’élection doit présenter une vaste répartitio) 


géographique. Le probléme est compliqué du fait que, I’INSEA étart | 
une organisation nouvelle, ses membres ne se connaissent généralemert | 


pas les uns les autres. 
Le Comité des Nominati d de donc la coopération de tous les 
bres de I/INSEA en la matiére. Le Président du Comité des Nomin- 


tions for nomination for the forthcoming election of INSEA officers and 
Council. The officers to be elected are the President, two Vice-Presidents, 
an Honorary Secretary, an Honorary Treasurer, and a number of Coun- 
cil bers. All suggesti hould be forwarded (by AIR MAIL) to the 
Chairman of the Nominating Committee of INSEA, Mr. Gert Weber, 
Koln-Muelheim, Graf Adolfstr. 59, Germany. All recommendations should 
reach this address before March 15th, 1956. Your cooperation is ap- 
preciated. 


INTRODUCING OFFICERS 


(continued from page 5) 
Rikard Sneum. Art Teacher, C hag D k. 


Because of the scope and nature of our common problems in art education 
today we can only hope to get solutions to them by global cooperation. In 
our own interest we must learn to work through an international organization. 
To provide contacts between individuals and between organizations from one 
country to another, to work for the free import and exchange of any teach- 
ing material between countries and to initiate research work in our field are 
in my opinion among the most important tasks for INSEA. May our newborn 
organization grow big and strong! 


Arno Stern. Académie du Jeudi, Child Art and Art Education Centre, 
Paris, France. 

The phrase “art education’ has only recently entered our vocabulary. One 
used to say “art teaching”, which is the practice of giving notions according 
to a programme. The child is required to know, when at the beginning he should 
feel and express. Parents have progressed. Questions such as: ‘‘Why let the 
child paint if he learns nothing? Where does this activity lead him?’, frequent 
five or six years ago, are seldom heard today. Though hing has changed 
in official teaching (which could only come from a revolution and not from 
progress), individual schoolmasters are interested by the new conception of 
education: for many people Pierre Duquet has been a striking example. Actual 
progress is only slight as yet but one can sense a feeling of sympathy amongst 
teachers. The evolution can be seen also in places other than schools: in some 
hospitals, in Paris and in the rest of the country, studios of free expression 
have been organized for about a year, where patients are encouraged to 
point, this activity being considered part of the medical treatment. The most 
important factor, because the most concrete and the one which permits to 
assess the evolution of art education in France, is the establishment of the 
“Studios of Art Ed “’. This groups education centres in a large number 
of towns. That they have multiplied is proof of the need for them. The increas- 
ing number of children who attend them makes us hope that this generation 
will impose the education which corresponds to the real needs of the children 
upon h who loy obsolete methods. 


ations, ayant discuté de ce sujet avec le Président de I'INSEA, demand 
aux membres de I’INSEA du monde entier de lui envoyer des recom- 
mandations pour l’élection des membres du Bureau et du Conseil de 
VINSEA qui doit avoir lieu. Les membres du Bureau 4 élire sont : le 


Président, deux Vice-Présidents, un Secrétaire, un Trésorier, et un certain | 


nombre de membres du Conseil. Les suggestions devront étre envoyées 
(PAR AVION) au Président du Comité des Nominations de Il‘INSEA : 
Monsieur Gert Weber, Koeln-Muelheim, Graf Adolfstr. 59, Allemagne. 
Toutes les recommandations devraient arriver & cette adresse avant le 
15 mars 1956. Nous vous remercions de votre coopération. 


PRESENTATION DU BUREAU 


Malheureusement il existe beavcoup d’endroits ot des millions d’enfants sont 
privés des ressources de l'éducation artistique et oJ a beaucoup 
faire. 


Erich Rhein, Chef de la Division de Peinture et de Graphique, Ecole des 
Arts et des Arts artisanaux, Hannover, Allemagne. 

En cet G&ge atomique de laise général, de spécialisation intelloctwelte, de 
perfection technique, d’attitudes matérialistes et de i 
Véducation artistique remplit une tache essentielle. Elle préserve ‘Vame du 
danger mortel qu’est le réalisme matériel et rend la vie talérable. De nombreux 
essais timides ont été faits, depuis la guerre, pour entreprendre dans ce but 
un travail & l’échelle supra-nationale av moyen d’exp international 
Mais c’est seulement la portée des stages organisés par I'UNESCO 4 Bristo! 
et & Tokyo, et l’établissement de 'INSEA & Paris en 1954 qui ont placé ces 
efforts sur une base solide. Puisse |’organisati diale de I’‘INSEA apporter 
une contribution puissante, durable et féconde & l'éducation artistique, a la 
culture de I’humanité et & la compréhension entre les peuples. 


Rikard Sneum, Professeur d’Art, Copenhag D k. 

Etant donné I’étendue et Ia nature des d’éducation artistique qui 
nous sont communs aujourd’hui, nous ne pouvons espérer en trouver la solution 
que par une coopération universelle. Dans notre propre intérét, nous devons 
apprendre travailler par l’intermédiaire d’une organisation internationale. 
Procurer des contacts entre individus et entre organisations, travailler pour le 
libre échange de tout matériel de’enseignement entre pays, commencer un 
travail de recherches dans notre domaine, tels sont, & mon avis, les taches les 
plus importantes de l’INSEA. Puisse notre elle org devenir grande 
et puissante! 


Arno Stern, Académie du Jeudi, Centre d’Art enfantin et d’éducation 
artistique, Paris, France. 
L’expression “éducation artistique’ est entrée depuis peu dans notre voca- 
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bulaire. On disait ‘“enseignement du dessin’, ce qui correspondait bien 4 
cette pratique de donner des notions selon un programme. On veut que l’enfant 
sache alors qu’auv départ il doit sentir et exprimer. Les parents ont évolué. 
Des questions : ‘Pourquoi faire peindre l’enfant s‘il n’apprend rien ? A quoi 
le méne cette activité ?, fréquentes il y a cing ou six ans, se font de plus 
en plus rares & présent. Sir rien n‘est changé dans |’Enseignement officiel (car 
il ne peut y avoir Id qu’une révolution et non un progrés) les instituteurs 


s‘inté individuell & la nouvelle conception de |’éducation : Pierre 
Duquet a été pour b p un ple frapp Il n’y a encore qu’un petit 
progrés effectif, mais de plus en plus l’on constate un courant de sympathie 
chez les L’évolution se égal dans d’‘autres milieux 


: dans des hépitaux, & Paris et en province, fonctionnent depuis plus d’un an 
des ateliers d’expression libre ov les lades vi peindre, cette activité 
étant considérée comme faisant partie du traitement médical. Le fait important, 
parce que le plus concret, qui permet de juger de |’évolution de |’éducation 
artistique en France, est la na naissance de |’Union des Ateliers d‘Education 
ortistique’’ qui groupe des centres d’éducation dans un grand nombre de 
villes. La multiplication des ateliers répond & un besoin. Le nombre croissant 
d’enfants qui y recoit la révélation de |’expression artistique, nous fait espérer 


que cette génération imposera aux s des concepti surr 


cette éducation que nous savons correspondre aux vrais besoins de l'enfant. 
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INSTITUTE 


Our graduates are in demand! Founded 
in 1844, 111th year, America’s oldest 
school of art for women. Four year pro- 
fessional degree and diploma programs. 
Special classes for teachers. Children’s 
Saturday classes. Internationally famous 
artist-instructors. G.l. and State approved. 
Low tuition; endowed. Scholarships. Mod- 
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THE ART SCHOOL 


B.S. and M.S. in Art Teacher Education; B.F.A. in 
Advertising Design, Illustration, & Interior De- 
sign; Bachelor & Master of Industrial Design. 


James C. Boudreau, Dean, Brooklyn 5, New York 
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under the direction of 


DR. HERMAN S. GUNDERSHEIMER 
Professor of Art History. 


For the fifth consecutive year, Tyler School of Fine Arts 
offers this unusual program based on the fundamental ex- 
perience of meeting our artistic heritage in its original 
setting. A series of basic lectures on shipboard introduces 
the activities on land consisting of visits to the fabulous 
galleries, palaces and cathedrals of seven countries, to 
workshops of potters, glassblowers and other craftsmen, to 


‘special exhibitions, studios, theatres, and to striking exam- 


ples of modern architecture. 


JULY 7 to SEPT. 1 
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More information and enrollment forms from: | 
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The Underlying philosophy of this unique and popular 
textbeek is that design experience must precede the 
: i teaching of design principles; that to teach theory first is ine 


¢ to appeal to the intellect alone, 


tional Perception of design qvalities. 


Miss Grierson believes that design experience can best 
be gained by creative play with simple, inexpensive 


and to limit the emo- 


materials and media. Avoiding the academic terminology 4 


common to traditional textbooks 


manipulation, the student is able 


A iate Prof of Art Education 
Pennsylvania State University 


principies” of design, she leads the student through a 
series @f creative experiments with such readily available 
By thingsiais chalk, string, corrugated board, cork, paper 
clips, Wire and wood, and home furnishings. By free 


the basic physical and psychological truths which under- 
lie all successful designs, and to state his own uniqueness. 


One Hibndred and fifty-five pages; 7% by 10 inches; 148 


on the “elements and 


to discover for himself 


illuste@tions of Both student and professional work; color; 4 


cloth. fist price $4.25. 
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A NEW ART MEDIUM...” 


No art curriculum is complete unless it includes the R 
newest and most exciting art medium—the Flo-master. $4, 
This “miracle pen with the FELT tip” produces tones.” 
varying from the lightest tint to the deepest shade— - 
and lines from a hair’s breath to a % inch stroke. ~ 
It comes with four sizes. of felt tips — easily inter- . 
changed? 


Is it any wonder that art teachers in schools through- *’ 


out America are so enthusiastic about this new ver- 
satile art tool which permits an unlimited variation ~ 
in techniques! They have fourd it ideal for classroom ~ 
and “location” studies. Actually, the Flo-master is 

a whole artist’s kit in one pocket-size unit. 


Use it for sketching, illustrating, designing, letter- 

ing, cartoons, layouts preparing flash cards, 
posters, charts, maps. Flo-master. 
inks ~ instant-drying, waterproof, 
smudge-proof — available in 8 
colors including black. 2 


THE TRIPLE-TECHMIC 
ARTISTS’ COLOR 


For OfL, TEMPERA or 
WATER COLOR technics 


FLO-MASTER 
ART BULLETIN 

‘o Cushman 
Denison Mfg. 
Co., Dept. AE, 
153 West 23rd St. 
New York 11, N.Y. 


FELT TIP PEN 


FOR REAL 


OIL PAINTING 


ON YOUR 


SCHOOL BUDGET 


artist's colors, 
yet cost less than 
regular oil colors. 

2-Only one set of 
colors needed for 
all painting technics. 

3-Can be used on 
ony painting ground, 
éven on poper. 


CONVEMIENT—Dries fast; paintings 
can be carried from room after 
class. 

GEAN— Can be washed off hands, 
clothes, equipment with soapy 
water. 

HANDLES on the palette, in 
thick piles; in thinnest washes. 
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